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Ja: — Po co pan to robi?

Starowieyski: — Glupie pytanie. (po chwili namystu) Wie pan... co§ jest.
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wyksztatcenie
1980-1985

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Dabrowie Goérniczej

1988-1992

Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, Zamiejscowy Wydzial Grafiki w Katowicach
dyplom pod kierunkiem prof. Michala Klisia
aneks w pracowni malarstwa prof. Jana Dubiela

2018

Dyplom doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki
piekne nadany uchwalag Rady Wydzialu Grafiki Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie z dnia 21. 11. 2018.

rozprawa pt. Czarodziejska gora, czyli opera patologiczna

promotor: prof. Blazej Ostoja Lniski

recenzenci: prof. Wiestaw Luczaj, dr hab. Jacek Staniszewski

praca dydaktyczna i naukowa
2016-2018

Wydzial Grafiki ASP w Warszawie — zajecia z typografii kinetycznej dla III roku
studiéw niestacjonarnych I stopnia

od 2019

Wydzial Sztuki Mediéw ASP w Warszawie — zajecia dla I, I i III roku
niestacjonarnych studiéw I stopnia

pracownie: kompozycji bryl i ptaszczyzn, relacji czasoprzestrzennych
(dyplomujaca), manipulacji czasoprzestrzennych

Wydzial Sztuki Nowych Mediéw PJATK w Warszawie — przedmiot typografia
kinetyczna dla studentéw III roku studiéw stacjonarnych I stopnia

wskazane osiggniecie artystyczne
Apokalipsa — koncepcja i realizacja warstwy wideo i wspétautorstwo inscenizacji
spektaklu oraz oprawa graficzna spektaklu i publikacji CD

WWW.adamdudek.pl
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Wstep

Oto przede mng zadanie wykazania stosownych zdolno$ci, sprawnoéci (habilis)
w dziedzinie nauki i sztuk pieknych.

Jak si¢ owa wlasciwo$§é wykuwala i ksztaltowata w czasie? Co wyznacza mojg dro-
ge dochodzenia do habilis? Co jest w niej szczegélnego? W jakim stopniu wynika
z doswiadczen indywidualnych, jednostkowych, a w jakim jest czeScig doswiadcze-
nia zbiorowego?

Czy szczegolowoéé opisu mojej drogi, z ktérg czytelnik tutaj sie spotka, bedzie

wobec niego naduzyciem? Czy drobne, z pozoru, okolicznoéci maja wplyw na ksztat-
towanie si¢ §wiadomoéci i postawy oraz na podejmowane decyzje?

Pozostawiam te kwestie do rozstrzygniecia.

Artysta ze stopniem naukowym. Czy to nie sprzecznosc?
Habilitacja zdaje sie szczegblnym (kolejnym) S§wiadectwem dojrzalosci tego, ktory
z procesu poznawczego uczynil jeden z istotniejszych senséw swojego zycia. Mam
tu na my$li figure artysty i figure naukowca. Jednoczesne dzialanie w tych dwéch
odmiennych obszarach, okre§lonych odmiennymi kodami — poetyckim i racjonal-
nym — moze si¢ wydawaé sprzeczno$cig. Mysle jednak, ze te sfery sie przenikajg
i ostatecznie maja jeden wspolny mianownik, jedng przyczyne i jeden cel — sluza
poznaniu w sensie episteme, czyli poszukiwaniu prawdy, ktére jest zasadnicza funk-
cja sztuki. Prosze zwrdcié uwage, ze napisalem poszukiwaniu, a nie znalezieniu, bo
— mam takie przekonanie — najistotniejsze prawdy znajduja sie poza mozliwoécig
poznania. W koncu — jeéli teologia moze byé nauka...?

Czy jestem dojrzaly?... Co to znaczy? Jak dojrzewalem?
No wlasnie — poznanie. Poznaj samego siebie, méwi Filozof.

Mitologiczny bohater wyprawia sie¢ w droge, aby odkryé swoje przeznaczenie, do-

trzeé do sensu swojego bytu w §wiecie, odnalezé sie w nim. Swiat, poprzez rozmaite
zjawiska, przemawia do niego tajemniczym, zagadkowym jezykiem niezrozumialej
metafory, niejasnego znaku. Jezykiem poezji.

Ale zeby si¢ odnalezé, trzeba sie najpierw zgubié. Zeby poczué pragnienie sensu,
trzeba najpierw do$wiadezyé jego braku. Na poczatku takiej drogi jest refleksja,
np. taka:

W zycia wedréwce na polowie czasu,

straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,

w glebi ciemnego znalazlem sie lasu.

(Dante Alighieri, Boska komedia, przekl. Edward Por¢bowicz)
A na koncu np. taka:

Myéleé o Bogu, to sprzeciwiaé sie Bogu,

Bo Bég wolal, zebysmy go nie znali,

I dlatego sie nam nie ukazat...

Badzmy prosci i spokojni

Jak te strumienie i te drzewa,

A Bég bedzie nas kochat i sprawi,

Ze bedziemy soba, tak jak te drzewa sa drzewami,
A te strumienie strumieniami,

I da nam zielen na wiosne

I rzeke na spotkanie, gdy nadejdzie nasz kres...

I nie da nam nic wiecej, bo to oznaczaloby odebraé¢ nam nas samych.

Alternatywne Biennale Studenckiej (Fernando Pessoa, Poezje zebrane Alberto Caeiro — Straznik trzody,

Grafiki Projektowej (1989) plakat przekl. Gabriel Borowski)
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Nie napisze tu o rzeczach, ktére zrobilem, choé nie bylo warto, ani o tych, ktérych
nie zrobilem, a moglo by¢ warto. Wazne jest to, co zostalo dokonane z pelng Swia-
domoécig (nawet jeéli to swiadomo§é nieSwiadomoéci) sensu. Sensu odkrytego albo
nadanego, bo tak widze istote dzialania sztuki.

Geneza

Przyszedlem na §wiat w rodzinie, zaréwno od strony ojca, jak i matki, co najmnie;j
od polowy XIX w. nie ruszajacej sie poza obszar, ktérego centrum (to slowo-zna-
czenie powrdci jeszcze w tym tekécie) wyznacza Cmentarz Zagérski w Sosnowcu. To
tutaj w pokoju spoczywa trzon antenatéw i tutaj szykujg sobie miejsca kolejne, nie-
pozbawione refleksji eschatologicznej, pokolenia tej familii, ktére za zycia zajmuja
stale pozycje badz orbituja w odleglosei nie wiekszej niz 20 km.

Owo centrum tego mikroéwiata znajduje sie w szczegolnej koniunkeji, ktérej moc,
w moim przekonaniu, do tej pory nie wygasta. Niecale 10 km w kierunku potudnio-
wym znajduje sie Drei Kaiser Ecke* wyznaczajacy strefe szczegolnych wplywéw.
Wplywow, ktére na dlugi czas i pokolenia zdefiniowaly charakter rdzennych miesz-
kancéw opisywanego tu mikro$wiata.

Na pélnocny wschéd od tego miejsca rozciaga sie rozlegla, surowa i zimna kraina,
ktérg aby opisaé jednym slowem, nazwe pustka. Ta pustka ciagnaca sie tysig-
cami kilometréw, ktorej granice wyznaczajg koto podbiegunowe i Morze Ochockie,
moze wyzwalaé w czlowieku ogromng energie, ale tez usypiaé go i zniewalaé, moze
porwaé go do wielkiego czynu i zaraz rzucié na jeszcze wiekszg zgube. W pojeciu
owej pustki, w jej skali czlowiek jako indywiduum nie stanowi istotnej wartoSci.
To niezwykte bogactwo szczegolnych namietnosei przenikliwie i dobitnie wyraza sie
w charakterach postaci z powieSci Fiodora Dostojewskiego.

Patrzac w strone poludnia, zobaczymy zupelnie odmienny §wiat; niezwykle réz-
norodny, a jednocze$nie spojny. Stosunkowo nieduze terytorium Niziny Panon-
skiej, polozone wzdluz toczacego swe wody w nieparzystym rytmie walca Dunaju,
przewietrzane gérskim powietrzem Alp i Karpat, ogrzewane slonicem docierajacym
od Srédziemnomorza, zamieszkuje mieszanina inspirujacych sie nawzajem kultur
kilkunastu nacji.

Swiatla i cienie tego Swiata rozpinaja sie miedzy blaskiem dworu cesarskiego i za-
techlym mrokiem jego opresyjnych urzedéw, miedzy przejrzysta i radosng muzy-
kg Strausséw a siegajacymi mrocznych glebi kompozycjami Albana Berga, miedzy
przygodami J6zefa Szwejka a losami Jozefa K., miedzy Piwnica pod Baranami
a piwnicg Josepha Frietzla.

Z kolei wielka kultura mocarstwa polozonego na zachéd od Drei Kaiser Ecke zosta-
fa ufundowana na gruncie racjonalizmu. Manifestuje sie dyscypling myéli i czynu,
umitowaniem porzadku, przedsiebiorczoécia, szacunkiem dla pracy, nadzwyczaj
wysoko rozwinieta technika, ale i powsciagliwoScia wszelkich wytworzonych przez
nig form. W filozoficznych systemach tej kultury nawet pojecie Ducha zostalo zra-
cjonalizowane.

Jako emanacje tej, jednej z najbogatszych kultur na pierwszym miejscu wymienit-
bym muzyke Jana Sebastiana Bacha, dalej miedzy wieloma innymi wspomne mysl
Maxa Webera oraz marke motoryzacyjna Mercedes. Nazizm, Holocaust i fabryki

* Drei Kaiser Ecke, czyli Trojkat $émierci ujawnily sie jako tej kultury aberracja.

Tr.zeCh Ce.sarzy’ fme]sce’Wkwrym Intuicja podpowiada mi, ze te, czesto przeciwstawne, moce zdeterminowaly zycie
Zhlegaly, S1g gramce trzec.h I.nocarStw’ mojej rodzinnej krainy i objawiajg sie zaréwno w sferze materialnej, jak i niema-
ktore miedzy siebie podzielily

Polske terialnej. Zdeterminowaly i mnie. Wywodzac si¢ z silnie zakorzenionego, homo-

genicznego $rodowiska robotniczo-inteligenckiej rodziny, ktérej rzetelni, zapieci
Na sgsiedniej stronie: na ostatni guzik czlonkowie zwykli nosié wybiglowane na kant spodnie i takiez
g Yy yoig P

pocatéwka (ok. 1905 r.) — domena biale koszule oraz wyczyszczone na glanc buty, wychodzilem do szkoly, majac
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kazdego dnia $wiezo wykrochmalony i wyprasowany, nieskazitelnie bialy kolnie-
rzyk przypiety do mundurka. Stary, przedwojenny budynek Szkoly Podstawowej
nr 12, noszacej piekne imie czlowieka o§wiecenia Stanistawa Staszica, znajdowal sie
poérodku wzgbrza, na ktérego szezycie od trzech wiekéw stal koéciél. Jakze dobitnie
kompozycja ta wyrazala odwiecznie panujacy lad.

Majgc mniej wiecej dziesieé lat, stalem sie $wiadkiem drobnego, ale w moich oczach
wtedy majacego epicki wymiar, incydentu, ktory byl jednym z wielu znakéw poczat-
ku gwaltownego upadku tego uporzadkowanego i przewidywalnego, a tym samym
bezpiecznego §wiata. Znaki te zaczely pojawiaé sie w okolicy od czasu, kiedy sily po-
stepu zdecydowaly o wielkim czynie budowy wielkiego przemyslowego kombinatu,
a czyn ten potrzebowal wielu nowych bohateréw, ktérzy licznie zaczeli przybywaé
z wszelkich mozliwych stron. I oto zobaczylem, jak jeden z przybylych do tej nowej
Ziemi Obiecanej bohateréw, obficie broczac krwia, walezyl o zycie, uciekajac w ciez-
kich od btota gumofilcach przed drugim, ktéry gonil go, wzdluz dopiero co ramie
w ramie¢ wykopanego pod szybko rozbudowujacg sie infrastrukture rowu, z siekierg
w reku i strasznie brzmigcymi, nieznanymi mi wezeéniej przeklenstwami w ustach.

Tak to bohaterowie ci, wyruszajac w §wiat po przygode z siekierg w reku, odrabywa-
li nig samych siebie od swoich wlasnych korzeni i zupelnie zatracali w tym $wiecie
orientacje.

A od czasu kiedy moja podstawowke ze starego podkoscielnego budynku przenie-
siono do nowo zbudowanego na sgsiednim nowym osiedlu mieszkaniowym, droge do
niej pokonywalem w gumowcach, przedzierajac sie przez zwaly, wszechogarniaja-
cego wtedy z powodu permanentnie toczacej sie budowy, blota. Obowigzkowe mun-
durki zaczeto produkowac z tkaniny non iron, biale kolnierzyki wyszly ze szkolnej
mody.

Niemniej przemyst w regionie rost w site.

A ja systematycznie uczeszezalem na lekeje pianina w tzw. ognisku muzyeznym,
éwiczgc sie w etiudach Czernego, gamach, menuetach i sonatinach, aby po siedmio-
letniej w tej materii edukacji, grajac jak z nut, porzucié te aktywno§é (porzucenia
tego do tej pory nie moge zrozumie¢ i bardzo zaluje¢, bo po wielu latach, kiedy
chcialem, nie dane mi juz bylo powrdécié do tej sprawnoéci); czytalem niezliczone
iloéci bajek i przygéd, z ktérych te o bohaterach z mitologii greckiej najbardziej
oddzialywaly na mojg wyobraznie.

Przez Delfy
w strone Kolchidy

Kiedy z wypelniong pierwszymi rysunkowymi i malarskimi prébami nieskazitel-
nie bialg teczka, opisang minimalistycznym krojem Avantgarde z Letraseta, przy-
stapilem do kwalifikacji w dabrowskim Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych,
miala miejsce okolicznoéé, jak sie potem okazalo, bardzo znaczaca. Profesor Ewa
Zawadzka, po pierwszym, ale przenikliwym rzucie oka na ten prostokat bieli papieru
z zakomponowang typografig, jakby czytajac z kart, wypowiedziala stowa proroc-
twa: Adam — urodzony esteta.

W tym licealnym czasie, aby zaznaé sztuki, czesto wyskakiwaliémy z kolegami do
Krakowa. Tam mozna bylo wchlaniaé jej prawdziwa aure z wszelkimi mozliwy-
mi wtedy szykanami. Katowice w tamtych latach to co najwyzej BWA i Biennale
Plakatu Polskiego.

Poza wieloma wtedy najrozmaitszymi do$wiadczeniami moje istotne fascynacje
w zakresie literatury i sztuki dotyczyly z jednej strony przejrzystych i racjonalnych

Dante | Boska Komedia (1989)
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traktatow o formie antycznej oraz wloskiego renesansu, a z drugiej — metnych
i mrocznych glebi psychologii bohateréw Ibsena, Strindberga, Dostojewskiego
z Witkacowskimi na czele. Jednak najwazniejszy, jak sie¢ p6ézniej okaze, byl Bruno
Schulz ze swoim urzekajacym nadzwyczajna forma jezykiem, no i brawurowa kon-
cepcja natury ducha i materii, najdobitniej wyrazona w Traktacie o manekinach.

Bruno Schulz powréci w ciggu dalszym...

Konczac watek licealny, ale pozostajac w temacie biegunowosci mentalnej, wspo-
mne, ze moja praca dyplomowa powstala w celu jak najbardziej praktycznego
zastosowania. Byl to bardzo przemyS$lany system graficznych pomocy do nauki
jezyka francuskiego. W warstwie decorum udalo mi sie zastosowaé troche poetyc-
kiej formy.

Miedzy maturg a studiami, jako ze nie od razu zostalem doceniony podczas
egzaminéw na katowicki wydzial krakowskiej ASP, mial miejsce pierwszy epizod
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ponizej:

Zbiér komunikatéw o chorobach
nowotworowych (1992)

multimedia, wielkoformatowa grafika

cyfrowa — praca dyplomowa.

na sasiedniej stronie:

Bez tytulu 1, Bez tytutu 6,
Bez tytulu 4, Bez tytutu 2
(1989-1995) — olej na plétnie,
100x100

pedagogiczno-dydaktyezny. Zatrudniony jako nauczyciel wychowania plastycz-
nego w szkole podstawowej, przez dwa lata wykonywalem te pozytywistyczng prace
z wielkim zapalem i programowa konsekwencjg oraz golym okiem widocznymi
efektami.

Studia. Zamiejscowy Wydzial Grafiki w Katowicach Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Dgbrowa Gérnicza — Katowice — Krakéw. Co za szczegélnie znaczaca
koniunkcja. Wlaéciwie kazdego dnia znajdowalem sie jednoczeénie w trzech zabor-
czych strefach wplywéw. Artystyczne uniesienia (czasem niekontrolowane) miesza-
ne z przejawami pragmatyzmu i przedsiebiorezoéci w specyficznie metnej aurze — ni
to marazmu, ni to transformacji — §rodka i drugiej polowy lat osiemdziesigtych.
Moze dlatego chyba niezle, a nawet z pewnymi sukcesami zaczalem radzié sobie za-
réwno w pracowni malarstwa i rzezby, jak i w pracowniach projektowych. I pewnie
dlatego byl to czas tak istotny i esencjonalnie gesty.

Mimo czysto artystycznych ambicji cigzylem ku graficznemu projektowaniu uzy-
tecznemu. Wlaéciwie wydawalo mi sie to tozsame. Model artysty pracujacego na
potrzeby przemystu byl dla mnie oczywisty i nie wzbudzal zadnych watpliwoéci
i podejrzen. Widzialem sens w sztuce podlegajacej racjonalnym kryteriom estetycz-
nym i funkcjonalnym, majacej uzasadnienie w uzytecznoéci. I wlasciwie to myslenie
wyznaczylo na dlugo moja zawodowsa droge, kiedy w poczatku lat dziewieédziesia-
tych zostalem pionierem polskiej reklamy.

W tym wszystkim nigdy nie porzucilem gotowosci artystycznej postawy — gotowosci
zmystow 1 umystu. A nade wszystko towarzyszyla mi i nadal towarzyszy idea, ktora
tutaj, w dalszym ciagu przyblizam.
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O istocie

Demiurgos — méwil ojciec — nie posiadl monopolu na tworzenie. Tworzenie jest przy-
wilejem wszystkich duchéw. Materii dana jest nieskonczona plodnoéé, niewyczerpana
moc zyciowa i zarazem uwodna sila pokusy, ktéra nas neci do formowania. W glebi
materii ksztaltuja sie niewyrazne uSmiechy, zawiagzuja sie napiecia, zgeszczaja sie
proby ksztaltow. Cala materia faluje od nieskonczonych mozliwosci, ktére przez nig
przechodza mdlymi dreszczami. Czekajgc na ozyweze tchnienie ducha, przelewa sie
ona w sobie bez konca, kusi tysigcem slodkich okraglizn i miekkosci, ktore z siebie
w §lepych rojeniach wymajacza.

Pozbawiona wlasnej inicjatywy, lubieznie podatna, po kobiecemu plastyczna, ulegla
wobec wszystkich impulséw — stanowi ona teren wyjety spod prawa, otwarty dla wszel-
kiego rodzaju szarlatanerii i dyletantyzméw, domene wszelkich naduzyé i watpliwych
manipulacji demiurgicznych. Materia jest najbierniejsza i najbezbronniejsza istota
w kosmosie. Kazdy moze ja ugniataé, formowaé, kazdemu jest postuszna. Wszystkie
organizacje materii sg nietrwale i luzne, latwe do uwstecznienia i rozwigzania. Nie ma
zadnego zla w redukeji zycia do form innych i nowych. Zabéjstwo nie jest grzechem.
Jest ono nieraz koniecznym gwaltem wobec opornych i skostniatych form bytu, ktére
przestaly byé zajmujace. W interesie ciekawego i waznego eksperymentu moze ono

nawet stanowi¢ zastuge. Tu jest punkt wyjscia dla nowej apologii sadyzmu.
(Bruno Schulz, Traktat o manekinach)

Jakze przejglem si¢ tym tekstem, ktérego fragment tu przytaczam. Jego lektura spo-
wodowala we mnie szczegblna watpliwosé co do etycznoéci dzialan artystycznych
polegajacych na utrwalaniu i tym samym, w é6wezesnym moim rozumieniu, uSmier-
caniu materii w postaci obrazéw czy rzezb. Z Schulzem laczylo mnie uwielbienie dla
materii i wobec niej czolobitno§é.

To te wlasnie watpliwo$ci byly przyczyng krétkiej, ale jakze brzemiennej w — jak
okazalo sie duzo pézniej — zbawienne dla mnie skutki wymiany zdah miedzy mng
a Franciszkiem Starowieyskim.

Ot6z okolo polowy lat osiemdziesigtych Starowieyski pojawil sie ze swoim Teatrem
Rysowania w Katowicach. Poéréd grupy studentéw z ASP obserwujacych poczyna-
nia mistrza bylem i ja. Starowieyski, w pelnym tego stowa znaczeniu, performowal;
z wlaéciwym sobie rozmachem kreélit na wielkich formatach, rozwijajac na ich
powierzchni bujne, przeradzajace sie w niezwykla fantazje kobiece ksztalty inspi-
rowane obecng na scenie nagg modelka i jednoczeénie z wlaSciwa sobie swadg pero-
rowal o tym, co robi. Czasami, aby odpoczaé albo ,,dla odejscia”, siadal na widowni
i wchodzil w dialog z nami. Zdarzylo sie, ze za ktorym§ razem usiadl na pustym
krzesle obok mnie. Wtedy to, znalazlszy sie w tak prywatnej sytuacji, zagadnalem:

— Po co pan to robi? (bylem przekonany, ze stawiam go w trudnej sytuacji).
On na to: — Glupie pytanie.

Jednak (i tu z perspektywy czasu i doéwiadczenia wyraze swoje przypuszczenie, ze
widzgc przed soba smarkacza, poczul jaka$ odpowiedzialno§é, ktéra nie pozwolila
mu mnie zlekcewazyé) po chwili dodat: — No wie pan, co$ jest.

OczywiScie, musialo mingé troche czasu, zanim u$wiadomilem sobie znaczenie i wage
tych stow.

No wlasnie — ,,co$ jest”. Tylko w ktérym momencie pojawia sie to co§?

Esej do mojej pracy doktorskiej zakonczylem stowami Piny Bausch: ,,Dance, dance,
otherwise we are lost”, ktére wyrazaja wiare w zbawienng moc sztuki. Napisalem
za Heglem, ze ,,sama materia nie ma formy, materialne cialo jako czeé¢ przyrody nie jest
piekne, dopiero dzi¢ki duchowi rodzgcemu sie z artystycznego czynu piekne sie staje”.

I to poszukiwanie formy jako koncepcji, formy wynikajacej z sensu i prébujace;j

na sasiedniej stronie: dotrzeé¢ do sensu stalo si¢ sensem dla mnie fundamentalnym. To jest idea, ktéra
Cialo 1, Cialo 2 (1988) — fotografia, o$wietla calg przestrzen mojej zawodowej dzialalnoéci, wszystkie jej pola: sztuki,
70x70

projektowania i dydaktyki. Te idee konsekwentnie realizuje.

17...
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W dalszym ciggu zasadniczym przedmiotem/podmiotem/obiektem moich dziatan
i poszukiwan jest cialo czlowieka w tworczym akcie. Jednoczeénie pracuje nad
spdjnosécig w obszarze i na pograniczach oddzialywania stowa, muzyki i obrazu.

Po doktoracie, czyli w poszukiwaniu zwieztego,
precyzyjnego jezyka, oszczednej, ale gestej formy

Prezentacje moich tworczych dziatan rozpoczne przedstawiajac najpierw prace po-
wstale po uzyskaniu stopnia doktora, ze wskazanym osiagnieciem, jako pierwszym.

Wskazane osiggniecie

Apokalipsa,
czyli zbawienie
przez smierc

Przedsiewziecie pod tytulem Apokalipsa powstalo z inicjatywy Tomasza Konieczne-

Gustav Mahler / Aleksander Nowak [muzyka]

Tomasz Konieczny / Lech Napierata [wykonanie]

go, jednego z najwybitniejszych i najbardziej cenionych na §wiecie bas-barytonéw
i wykonaweéw partii wagnerowskich. Zaowocowalo wydaniem plyty CD oraz forma

® LINK DO WIDEO D> scenicznego spektaklu. Moja artystyczna przyjazn z Tomaszem Koniecznym rozpo-

czela sie wraz z projektem Spoon River Anthology (2013) i realizuje sie¢ w dalszym | . . ’
ciggu przez kolejne dokonane i planowane przedsiewziecia. Adam Dudek [inscenizacja, wideo]

Konieczny, z fortepianowym akompaniamentem Lecha Napieraly, w formie drama-

czas trwania ok. 40' turgicznej sekwencji wykonuje dwa cykle piesni: Kindertotenlieder Gustava Mahle-
wykonawey: ra do slow poezji Friedricha Riickerta oraz, specjalnie do tego projektu zaméwione
Tomasz Konieczny — bas-baryton, u Aleksandra Nowaka, kompozycje do poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego.

Lech Napierala — fortepian . . .
P P Zostalem przez Tomasza Koniecznego zaproszony do stworzenia warstwy wideo

muzyka: i wspoélpracy w stworzeniu koncepcji scenicznej oraz oprawy graficznej spektaklu .
Gustay Mahler, Aleksander Nowak i plyty CD. _ Muzeum Powstania Warszawskiego,

scenariusz, rezyseria,

oenograin. kostiames Tak o Kindertotenlieder pisze Ryszard Daniel Golianek: ! . - 31 sierpnia 2021, godz. 18.00
Adam Dudek W spusciznie Friedricha Riickerta, do ktorej Mahler siegal na poczatku XX wieku,
adjecia: eksponowane miejsce zajmuje cykl napisanych w latach 1833-34 428 poematéw ,,Kin-
Bastien Loiseau dertotenlieder” (,,Pieéni na §mieré dzieci” lub ,,Treny dzieciece”). Smutna inspiracja
o dla powstania tych przejmujacych wierszy byla émieré dwojga spomiedzy dziesi¢cior-
E;):ltzn Oﬁli;l N ea dzieci poety (...).

Roéwniez i Mahler przezyl podobna traume: w lipcu 1907 roku obie jego corki za-
producent: Adam Dudek chorowaly (...) starsza — piecioletnia Maria — zmarla. Jednakze powstanie Mahle-
rowskich ,,Kindertotenlieder” nie wiaze sie z ta sytuacja, gdyz kompozytor ukonczyl

prace nad tym cyklem pieéni trzy lata wezeéniej.

na sasiedniej stronie: Ta kompozycja cechuje sie bardzo powazng tematyka, choé powstala w stosunkowo
Apokalipsa (2021) — plakat szcze§liwym okresie zycia Mahlera: w 1902 ozenil sie z Almg Schindler i w tym samym



https://vimeo.com/showcase/9412154

.

* Mahler-Bedecker [16]:
Kindertotenlieder

(hitps://www.dwutygodnik.com/arty-

kul/2690-mahler-bedecker-16-kin-
dertotenlieder.html)

roku urodzila sie jego pierwsza cérka. Alma uwazala, ze podjecie przez meza proble-
matyki §mierci dzieci i skomponowanie tego utworu bylo niepotrzebnym kuszeniem
losu. Ale z przekazéw wspoélezesnych wiadomo, ze juz w 1901 roku Mahler zwierzal
si¢ muzykologowi Guido Adlerowi, iz czuje sie jak ojciec, ktory utracit dzieci. Smieré
corki kompozytor przyjal wiec jako potwierdzenie wlasnego fatalizmu, ktéry mu cze-
sto towarzyszyl w dzialalno$ci artystycznej, jako ze tworzenie muzyki traktowal jako

»anticipando des Lebens” (zapowiedz zdarzen zyciowych).

(..)

Wybrane przez kompozytora teksty odwzorowuja emocje odczuwane przez osobe,
ktora utracila dzieci. Nie jest to jednak bezposredni opis sytuacji utraty, raczej pew-
nego rodzaju wizja z dystansu, a traumatyczne doznania zostajg przefiltrowane przez
dlugotrwale cierpienie i odciecie od §wiata. Sporo tu refleksji, rezygnacji i metafizyki,
a takze odwolania do Boga — wiecznej $wiatloéci. Element §wiatla pojawia sie wielo-
krotnie i jest reprezentowany w kolejnych ogniwach cyklu (...) ostatecznym i oczywi-

stym celem narracji staje si¢ Swiatlo§é wiekuista.

»Kindertotenlieder” stanowia integralny cykl pie$niowy o §cisle zdefiniowanym po-
rzadku oraz wyraznych relacjach brzmieniowych i tonalnych pomiedzy kolejnymi
utworami. Zastosowane przez Mahlera §rodki techniki kompozytorskiej wskazujg na

dazenie do muzycznej integracji caloéci (...).

Niewiele jest w literaturze muzycznej dziel podobnie skoncentrowanych, prze-
syconych melancholig, zalem, cierpieniem. Nie ma tu jednak dramatyzmu, buntu,
eksplozji nieszczeécia i rozpaczy. Wyciszenie, refleksja, stopniowanie kategorii utraty
i osamotnienia — wszystkie te doznania rozgrywaja si¢ w skupieniu, sg skierowa-
ne do wewnatrz i nie sluza dzieleniu si¢ z innymi. Mahler sugestywnie uchwyecil
w dzwiekach prawde o tym, ze nikt nie jest stanie poméc czlowiekowi znajdujacemu sie

w sytuacji granicznej.*

Piesni do slow Baczynskiego to cykl trzech utworéw wokalnych napisany na za-
moéwienie Tomasza Koniecznego przez jednego z najistotniejszych wspoélezesnych
kompozytoréw polskich — Aleksandra Nowaka.

Jak wiem od samego zamawiajgcego, szczegolna mu blisko$é osoby Baczynskiego
spowodowala, ze zmierzenie sie z wokalna interpretacja tworczoSci tego poety bylo
jednym z warunkéw sine qua non jego, Tomasza Koniecznego, artystycznego spel-
nienia. Ta idea kielkowala w nim od dawna i dojrzala w aurze tragicznych wyda-
rzen spowodowanych pandemia, ktérych dotkliwoéé nie ominela i jego. W tym celu
potrzebowal kompozytora, ktéry uniesie ci¢zar gatunkowy tekstéw Baczynskiego.

Mialem przywilej byé zaangazowany w rozwazania Tomasza dotyczace tego proble-
mu. Dzielil si¢ ze mng koncepcjami wyboru kompozytora. Poczatkowo prébowat
laczyé watki polsko-niemieckie; my§lace przewrotnie, cheial zaangazowaé do wspél-
pracy Niemca. Wydaje mi sie, ze decyzje o powierzeniu tego zaméwienia Nowakowi
podjal, kiedy spotykajgc sie w mojej pracowni, powréciliSmy do wspomnienia na-
szej pierwszej wspolnej realizacji Spoon River Anthology. Nowak skomponowal do
niej piekne piesni, ktore tak spdjnie brzmialy w swoim polifonicznym zamyséle.

Nie czujac si¢ kompetentny w materii formy muzycznej, moge jedynie podzieli¢ sie
wrazeniami z do§wiadczenia tego, co Aleksander Nowak napisal, a ja ustyszalem
w wykonaniu Tomasza Koniecznego z towarzyszeniem fortepianu Lecha Napieraly.

Pierwsze wrazenie, jakie wywarly na mnie te piesni, bylo wstrzasajace i, w pelnym
tego slowa znaczeniu, powalajace. Alek Nowak nie tylko udzwignal ciezar gatunko-
wy poezji Baczynskiego, ale dotozyl do tej wagi jeszcze co nie miara. Kiedy planujac
Spoon River Anthology, zwrécitem sie z propozycja wspélpracy do Alka Nowaka,
a on zechcial jg przyjaé, wiedzialem, ze to kompozytor rozumiejacy znaczenie tek-
stu literackiego. W trakcie naszej wspélnej pracy przekonalem si¢ réwniez o jego
szczegblnym wyczuciu formy narracyjnej.

Katastroficzna poezja tragicznie poleglego w tak mlodym wieku, a jednoczeénie do
bélu dojrzatego Baczynskiego jest niezwykle przenikliwa i dotkliwa.

Oto trzy wiersze wybrane przez Koniecznego i Nowaka z twérczosei Baczynskiego:
Spojrzenie, Wigilia i Smieré.

W moim rozumieniu miedzy pierwsza pie$nia Spojrzenie przez druga Wigilia i trzecia
Smieré powstaje szczegdlny tuk napiecia. To napiecie osiaga trudng do zniesienia, ze
wzgledu na ogromny fadunek emocjonalny, kulminacje w piesni §rodkowej.

Wszystko: sensy, forma, wykonanie skladaja sie na piorunujaca caloéé. Egzysten-
cjalna refleksja osigga wlaSciwy wyraz.

Przystepujac do pracy, w pierwszej kolejnosci zapoznalem si¢ z istniejgcymi juz
nagraniami wykonan Kindertotenlieder i thumaczeniami wierszy Riickerta. Jedno-

. o . , , .
czeénie, w oczekiwaniu na pierwsze proby utworéw Nowaka, wchodzitlem w rzeczy-
wisto§é poezji Baczyniskiego.

Jak spiaé obrazem te dwie literackie i muzyczne narracje w jedng calo$§é?

Odpowiedzi na to pytanie szukalem w widocznych badz ukrytych znaczeniach; wza-
jemnych konotacjach i kulturowych odniesieniach.

Kindertotenlieder, czyli co pozostaje po tych, ktérych juz nie ma

Lektura Kindertotenlieder prostg drogg przywodzi na myél Treny Jana Kochanowskiego.

Riickerta od Kochanowskiego dzielg trzy wieki, ale do$wiadczenie $mierci dziec-
ka jest uniwersalne. Zal miesza sie z nadziejag. Pamie¢ miesza si¢ z fantazja.
Wyobrazenie wiekuistego mroku §mierci przechodzi w objawienie wiecznej §wiattoéci
zbawienia.

Nieszczesne ocheddstwo, zalosne ubiory
Mojej namilszej cory!

Po co me smutne oczy za sobg ciggniecie,
Zalu mi przydajecie?

Juz ona czltoneczkéow swych wami nie odzieje —
Nie masz, nie masz nadzieje!

Ujal ja sen zelazny, twardy, nieprzespany...
Juz letniczek pisany

I uploteczki wniwecez, i paski ztocone,
Matczyne dary plone.

Nie do takiej loznice, moja dziewko droga,
Miala cie maé uboga

Doprowadzié! Nie takaé daé¢ obiecowala
Wyprawe, jakaé data!

Giezleczkoé tylko dala a lichg tkaneczke;
Ojciec ziemie breteczke

W glowki wlozyl. — Niestetyz, i posag, i ona
W jednej skrzynce zamkniona!

(Jan Kochanowski, Tren VII)

Zostajemy z przedmiotami, ktére nalezaly do zmarlych. Kiedy nie ma juz cielesnej
obecnoéci, wymowe zyskuje to, co ciatu bylo najblizsze — ubranie.

W zrealizowanym przeze mnie epizodzie wideo do cyklu Mahlera stoimy nad stolem
z polozona w nietadzie dzieciecg odzieza. Bluzeczki, sweterki, kaftaniki, skarpetki.
Kilka rzeczy jest juz starannie ulozonych.

Widzimy meskie dlonie, nieruchome, w spokojnym gescie zlozone na blacie stotu.
Obraz jest czarno-bialy, rozpiety pomiedzy subtelnymi réznicami sterylnych bieli
i szaroéci dzieciecych ubran przez ciemng szaroéé stotu do czerni widocznych reka-
wow koszuli mezezyzny. Swiatto wydobywa faktury tkanin i surowoéé powierzchni
drewnianego blatu stolu, miekko, ale stanowczo zarysowuje cielesnosé dloni.

Pierwsze dzwieki fortepianu, pierwsze sfowa pieéni, gleboki bas-baryton ojca, jego
prawa dloni powoli si¢ podnosi i siega po lezacy najblizej dzieciecy kaftanik.
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Lekko, ale widocznie zwolniony ruch przenosi nas w wymiar czasu ojca, ktéry chce
jak najdluzej zatrzymaé chwile. Z pietyzmem, par excellence, traktuje kazdg cze§é
odziezy, ktéra kiedy§ okrywala tak bliskie mu cialo. Porzadkujac po kolei ubrania,
z najwyzsza troska glaszcze je i tuli, czasem dotyka ich tak, jakby byly medium,
przez ktére moze przeplynaé energia miedzy dwoma Swiatami — zywych i zmartych;
trudno mu rozstaé si¢ z nimi.

Jakkolwiek dla widza ta niemalze rytualna czynno$¢ konezy sie z koncem ostatniej
piesni, to ona trwa...

Zamysl sceniczny w naturalny sposéb zrodzit sie z koncepcji wideo.

Za stolem zaslanym ubraniami stoi-siedzi wykonawca ubrany w czarng koszule
i takiez spodnie. Poza blaskiem z kontry projekeji wideo scena jest do§wietlona sta-
bym punktowym $wiatlem skupionym na aktorze i powierzchni stotu. W zaleznoéci
od muzycznej wersji wykonania mamy dyskretnie, na marginesie sceny fortepian
i pianiste albo niewidoczna w kanale orkiestre. Aktor-§piewak wykonuje swoja role.

W pierwszej chwili moze si¢ wydawaé, ze projekeja wideo to bezposrednia trans-
misja z kamery umieszczonej nad sceng prostopadle do powierzchni stotu. Jednak
zaraz uwidacznia sie drobna, ale jakze istotna dla przekazu réznica: w obrazie
wideo §piewak-aktor sklada ubrania, ale na scenie wykonuje czynno$é odwrotng
— bierze do rak ubranie ze stosu tych ulozonych, rozkladajac traktuje je z tym
samym, opisanym wczeéniej, afektem i odklada na stos nieulozonych. Dzieki temu
formalnemu zabiegowi unikngtem niepotrzebnej tautologii i, odwracajac czynnosé,
nadalem tej sytuacji pewien rytualny charakter; umieScilem to wydarzenie, jak
okreslitby to Eliade, w czasie rytualnym.

Koniezy sie epizod Kindertotenlieder; na scenie za stolem pozostaje wykonawca, po-
zostajg ubrania po zmarlych, aby jeszcze w jednym z kolejnych epizodéw powracié.

Po chwili ciszy ma zabrzmieé pierwsza z Piesni do poezji Baczynskiego.

Spojrzenie, czyli bolesne doswiadczenie wilasnego bytu

Ten wiersz przedstawia jednostke w szczegélnej sytuacji egzystencjalnej. Oto boha- W obrazie wideo do epizodu Spojrzenie widzimy Tomasza Koniecznego w czterech
ter-narrator dokonuje autorefleksji. Staje przed sobg w czterech lustrzanych odbi- lustrzanych odbiciach. W obrazie Konieczny nie §piewa, jego glos jest z offu, a su-
ciach jako byt zlozony. Ta zlozono§é bierze si¢ z do§wiadczenia tegoz bytu w czasie. gestywna gra aktorska znakomicie wigze milczacg postac z tekstem pies$ni. Na scenie
Ale mamy tu tez czas szczegélny; ,,Nic nie powrdci” pisze Baczynski w pierwszym skromnie o§wietlony wykonawca prawie bez ruchu siedzi za stolem i §piewa.

wersie (moze to wyraz nadziei?). To nie jest czas, ktory jest czescig cyklu wiecznego
powrotu. Historia zmierza ku swojemu koncowi; Apokalipsa juz sie realizuje, czte-
rej jezdzey juz tu sa.

Ciekawe, czy Baczynski mégl widzie¢ Portret wielokrotny Stanistawa Ignacego Spiewak interpretowal piesni bardzo intymnie, bez operowej maniery, w sposéb bardzo kameralny. Konieczny
Witkiewicza. Znamienne, ze Witkacy sfotografowal sie w konwencji portretu wielo- przedstawil zarliwg interpretacje rozpaczy po $mierci dziecka, jak i intensywny niepokdj zblizajacej sie $mierci
krotnego w czasie i miejscu wojenno-rewolucyjnego zametu, w obliczu §wiata ,,wy- podczas wojny. Dobrze uzupelnialy to wymowne wizualizacje Adama Dudka. W utworach Mahlera ogladaliémy

} padajacego z ram”, w czasie, ktérego doswiadczenia tak bardzo wplynetly na ugrun- rozpacz ojca skladajacego i pieszczgcego niejako ubranka umarlego dziecka. W nowych dzielach Nowaka podazalisSmy
towanie jego katastroficznego §wiatopogladu. za tekstem. W wierszu »Spojrzenie« mieliémy do czynienia ze stynnym witkiewiczowskim autoportretem przy stole

Oto widzimy go w mundurze carskiego elitarnego putku w czterech mrocznych od- (»I teraz znéw siedzimy kotem... I jeden z nas..., A drugi z nas,... A trzeci z nas,... I czwarty ten...«)
biciach. Co za doimuiaco spotesowane. metafizvezne doswiadezenie bvtu _istnienia (Tomasz Pasternak, Apokaliptyczny monodram Tomasza Koniecznego w Operze Baltyckiej w Gdarisku, Orfeo,
" ” . .. . Y . o y N https://orfeo.com.pl/apokalipsa-tomasz-konieczny/, 15.03.2022).
poszczegdlnego”. Jednoczesne do§wiadcezenie wlasnej (fizycznej/cielesnej) obecno-

§ci i obcoéci postaci odbitych w lustrach.

Od dawna fascynuje mnie sytuacja wizerunku odbitego w lustrach. Kiedy mam
okazje znalezé sie we wnetrzu, w ktérym lustra pozwalaja zobaczyé sie jednocze-
énie z réznych stron, odezuwam szczegéolny niepokéj, dziwnosé tej sytuacji. Zwykle

w takich okolicznoSciach (hotelowe lazienki, korytarze i windy, przymierzalnie na sasiedniej stronie:

w sklepach z odziezg itp.), majac pod rekg kamere w telefonie, robie zdjecie. Jednak Waclaw Szpakowski

_ te notatki dtugo nie zaowocowaly realizacjg o istotnym cigzarze gatunkowym. Autoportret wielokrotny (1912)

. Wreszcie chyba doéé udatnie wykorzystalem odbicie w lustrze najpierw Tomasza Stanistaw Ignacy Witkiewicz
Koniecznego §piewajacego w wideo piesn Oblicze morza (2020), aby p6zniej, w opi- Portret wielokrotny (ok. 1915-1917)
sywanym tu przedsiewzieciu, znalezé powod do cytatu z Witkacego (ale tez przeciez Marcel Duchamp
z Waclawa Szpakowskiego czy Duchampa). Portret wielokrotny (1917)
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Wigilia, czyli wcielenie
W tym wierszu duch zmarlego meza, przyzwany z zaSwiatow przez samotna
kobiete w najciemniejszy czas, powraca na ziemie.

I zbudzili go nagle. Byt to glos z daleka.
Umarlego lat tyle ktéz to zbudzil z Bega
jak ze snu, by jak kropla ciazyl znéw ku ziemi

i cierpieniem, co my$la zywego czlowieka,
jak ciatem okryl i sprowadzil w d6t?

Jak ujawni¢ ducha? Co moze spelnié role medium?

Oto stara szafa, ktorej drzwi, z pierwszym dzwiekiem muzyki, powoli si¢
otwieraja. Wewnatrz, na wieszaku, martwo wisi §nieznobiala, wyprasowana
— jakby na kogo$ czekala — koszula. To on ja nosil, kiedy mial jeszcze cialo;
tak jak nosily ubrania dzieci z Kindertotenlieder. Oto teraz anima, pneu-
ma, spiritus — boska zasada — wstepuje w cielesng powloke (corpus) nalezaca
do czlowieka. Koszula w ledwie zauwazalnych drgnieniach ozywa. Ekspresja
przybiera na sile wraz z dramaturgiag stowa i muzyki. W apogeum napiecia
- koszula-cialo przyjmuje konwulsyjng postaé. Potem stopniowo znika, pozo-
stawiajgc puste miejsce.

ic scenie Spiewak-aktor w swojej partii jest jednoczesnie glosem narratora,
biety i ducha. Podobnie jak Maria w rzezbie Michala Aniofa podirzymu-
sezwladne cialo Jezusa, tak wykonawca na scenie unosi przewieszong na
woich rekach koszule. Kiedy §piewa glosem kobiety zwracajacej sie do swo-
eza, czule obejmuje koszule i patrzy na nig z gleboka mitosciag.

ciggu tych kilkunastu minut rozgrywa sie prawie cala historia od Poczat-
o Korica, od Weielenia, od Narodzin Czlowieka-Boga przez przyjecie na
ie cierpienia i §mierci. Prawie, bo jej — oczekiwane od Objawienia §w.
ana — zakonczenie wybrzmi w ostatnim, trzecim epizodzie...
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Smier¢, czyli bezcielesnos¢

Ach, nie placz, nie placz,

to jest takie nic, smutne ucichanie,
a wlaSciwie to jest cisza pierwsza i jedyna...
usychajace kwiaty nad mdlgcym postaniem...

a wlaSciwie nic...

i pusta glebia...

nocg cichy las bezczuciowych istnien,
wyblakle jaznie trwajace bezdrganiem.

A wlaseiwie to jest tylko wielkie zakonczenie
nieskonczonych snéw... nieznane cierpienie...

Ach, nie placz, nie placz...
Juz cie nie rozumiem...

W wideo sfilmowane obrazy meskiej twarzy w mrocznej czerni nakladaja
sie na siebie i przenikajg. Rysy sa coraz mniej wyrazne, obraz sie rozjasnia,
jest coraz mniej kontrastowy, szarzeje; posta¢ stopniowo znika, az na konicu
calkowicie rozplywa sie w dematerializujacej jasnoSci bieli — w wiekuistej
§wiatloéci.

W tym czasie, kiedy blask ekranu staje sie coraz silniejszy, Swiatlo sceniczne
skierowane na wykonawce stopniowo gaénie. Ostatnie slowa za$piewa, nie
bedac juz widoczny.
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Duch z ciata

W tej pracy zawarlem sensy najistotniejsze dla mojej tworczosci.

W Kindertotenlieder §miertelna nieobecnosé ciala manifestuje sie material-
noéciag pozostalego po nim okrycia. W Spojrzeniu bohater jest swiadomy
§mierci, ale jeszcze zyje. Jeszcze ma cialo, fizycznosé, ktorej przyglada sie
w lustrze. W Wigilii jest Duchem, ktéry przyjmuje cialo tylko na chwile.
W Smierci jest juz bezpostaciowy, wymyka sie wszelkiej formie, przenoszac
sie w sfere Ducha.

* % %

Przedstawienie premierowe Apokalipsy mialo miejsce 31 sierpnia 2021roku
w Muzeum Powstania Warszawskiego. Nastepne spektakle odbyly sie w Mona-
chium, Wiedniu, Gdansku 1 Bad Muskau.

W miedzyczasie ukazalo sie nagranie muzyki na plycie CD, ktérej oprawe
graficzng zaprojektowalem.

Musze wyznaé, ze odetchnaglem z ulga, kiedy zakonezyliSmy ten projekt
i zwigzane z nim tournée. Od poczatku, kiedy zapoznawalem sie z tymi lite-
rackimi treSciami i dalej, stuchajac pierwszych roboezych nagran muzyki,
pracujac na planie filmowym i podczas montazu materialéw, potem uczest-
niczac w sesjach nagraniowych do plyty, az do ostatniego przedstawienia
czulem trudny do zniesienia ciezar. Ciezar tragedii wstrzgsajgco wyrazajgce)
sie w poezji, muzyce i wykonaniu.

I to wszystko chyba stanowi o szczegélnej wartoéci tego artystycznego przedsie-
wziecia. Bedac jego czeScia, po prostu staralem sie¢ w niezym nie przeszkodzié.

Jest to zreszta moje tworcze credo wykrystalizowane dzieki doSwiadcze-
niom. Wspéttworzac, bedace zaproszony do wspélpracy przy intermedialnych
projektach, staram sie odkryé¢ sens nadrzedny i podazaé za nim, a cheac
dodaé wlasny sens, probuje nie przeslania¢ nim tego pierwotnego. Pracujac
na rzecz muzyki, mam $wiadomos§é, ze obraz, choéby nie mial szczegolne;j
wartosci, bedzie mial zawsze wiekszg site oddzialywania, wieksza atrakeyjnosé.

Dlatego dgze do powSciagliwoéci, aby zaproponowana przeze mnie forma nie
wychodzila ponad, nie przestaniala i dominowala calosei w nieuprawniony

sposéb.

str. 30-33

spektakl Apokalipsa

w Operze Baltyckiej

(fot. Krzysztof Mystkowski)
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Recital pieéni zatytulowany Apocalypse, ztozony z cyklu Kindertottenlieder Gustava Mahlera
oraz Piesni do stow Baczyriskiego mojego autorstwa, zostal zainicjowany i premierowo wykonany
przez wybitnego bass-barytona Tomasza Koniecznego wraz z pianista Lechem Napierala.
Estradowemu wykonaniu towarzyszy projekcja wideo autorstwa Adama Dudka, zaréwno
ilustrujaca obydwa cykle, jak i proponujaca subtelne polaczenia pomiedzy nimi, w rezultacie
tworzac niezwykle przejmujgca scenografie zarysowanego tu §rodkami wizualnymi dramatu.
Autor wideo wykazal sie tu w mojej opinii doskonalym wyczuciem formy i dramaturgii, dodajac
do calosci gleboka warstwe znaczeniowsa, jednoczesnie nie dominujac jej i nie narzucajac
odbiorcy jednoznacznych interpretacji, pozwalajge muzyce i poezji nalezycie wybrzmieé.
Obraz stworzony przez Adama Dudka §wiadczy tu o jego ogromnej wrazliwosci oraz dojrzalosci
artystycznej.

Aleksander Nowak

Moje pierwsze spotkanie z Adamem Dudkiem mialo miejsce w roku 2013. Dzieki naszemu wspdélnemu znajomemu
Adam nawiazal ze mna kontakt i spytal, czy nie mialbym ochoty uczestniczyé w przedsiewzieciu artystycznym

pt. Antologia Spoon River, ktore przygotowywal wraz z kompozytorem Aleksandrem Nowakiem na zaméwienie
Festiwalu Warszawska Jesien. Mimo rozlicznych zobowiazan zainteresowalem sie propozycja i przystapiliémy do
nagran najpierw audio, a potem wideo kilku obrazéw ciala ludzkiego w skali makro. Bylo nas w projekcie dwoje
wykonaweoéw, §piewakéw operowych. Powstal cykl obrazéw wideo, ktére w formie instalacji uruchamiane byly przez
widzéw sama ich obecnoScia przed ekranami poszczegdlnych obrazéow. Kompozycja muzyczna Nowaka byla przy

tym tak skonstruowana, ze linie melodyczne poszczegdlnych fragmentéw mogly funkcjonowaé réwnoczeénie

w przestrzeni instalacji, tworzac spdjna, a zarazem zawsze inng artystyczng calo§é w zaleznosSei od kolejnosci

uruchamiania poszczegdlnych obrazéow przez widza. Juz wowcezas, w roku 2013 zauwazylem, ze Adam Dudek jest

niezwykle dociekliwym i wrazliwym Tworca, interesujacym sie nietuzinkowa sztuka, w tym opera.

W roku 2020 na skutek pandemii zostaliSmy skonfrontowani z rozlicznymi lockdownami. Poszukiwalem mozliwoéci
manifestacji artystycznej bez udzialu publicznosci. Przypomniatem sobie o projekcie Spoon River Adama Dudka.
W trakcie naszych rozméw wyklarowalo sie kilka pomystéw. Adam Dudek zaproponowal instalacje wideo do cyklu
pieéni Romualda Twardowskiego Oblicze morza. Pieéni zostaly przeze mnie wezeéniej nagrane na CD Song & Sonnets.
Pomyst filmowy Adama Dudka byl bardzo ciekawy. Przystapiliémy do zdjeé. Powstal znakomity material wideo
nastrojem korespondujacy z treScia piesni Romualda Twardowskiego. Takze i tu nieomylne oko i intuicja Adama

Dudka zaowocowaly bardzo ciekawym, monochromatycznym, momentami bardzo dynamicznym materiatem wideo.

Roéwnolegle z ww. projektem rozpoczeliémy wspélprace nad oprawg graficzng plyt CD z moimi rozmaitymi projektami
pieéniarskimi. Powstaly pigkne opracowania graficzne wydawnictw plytowych Between Death & Love, Apocalypse

oraz najnowszej plyty duetu Konieczny&Napierala From Secession to Distortion.

Nie spos6b nie wymienié¢ naszego projektu sceniczno-estradowego, ktorym szczyce sie na §wiecie: 31 sierpnia 2021

w Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie odbyla sie prapremiera autorskiego programu pt. Apokalipsa.
W sklad tego programu/spektaklu wchodzg Treny Dzieciece Mahlera polaczone ze specjalnie na te okazje
zamoéwionymi pie$niami Aleksandra Nowaka do poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Adam Dudek jest
wspoltworcea tego przedsiewziecia w warstwie rezyserskiej, jest jednym z pomyslodawcéw inscenizacji tego projektu
i nade wszystko autorem niezwykle poruszajacej instalacji wideo, ktéra wyéwietlana jest synchronicznie w trakcie
spektaklu. Obrazy wideo wchodzace w sklad instalacji sg niezwykle poruszajace i geste w swojej ekspresji. Apokalipsa
po warszawskiej prapremierze zostala juz wykonana w Monachium, w Musikverein w Wiedniu, podczas Lausitz
Festival w Bad Muskau oraz w rozbudowanej wersji orkiestrowej na deskach Opery Baltyckiej. Jestem dumny z tego

projektu oraz z naszej wieloletniej wspélpracy ze wspanialym Artysta, jakim jest Adam Dudek.
Zaprositem Adama Dudka do pomocy w oprawie graficznej dwéch organizowanych przeze mnie festiwali muzycznych:

W ramach Singfest Nova Civitas 2022 Adam Dudek przygotowal publikacje programowa, logo oraz strone internetowsg
Festiwalu (https://classicnovacivitas.com). Doskonala robota doceniona i bardzo chwalona m.in. przez wieloletniego
szefa dziatu literackiego wiedenskiego Musikverein Joachima Reibera. Natomiast obecnie Adam Dudek przygotowuje
oprawe graficzng Baltic Opera Festival, ktorego inauguracja bedzie miala miejsce w lipcu 2023, a ktérego mam

zaszezyt byé dyrektorem artystycznym.

Mam ogromng nadzieje na kolejne artystyczne spotkania z tym wspanialym Artysta. Z Adamem dyskutuje moje
plany artystyczne. Omawiam z nim swoje pomyslty. W efekcie rozméw powstaja nierzadko kolejne ciekawe projekty.
Ciesze sie z tej Znajomoéci. Adam Dudek jest Tworea dokladnym, kreatywnym, posiadajacym rozlegla wiedze

w dziedzinie sztuki, charakteryzuje sie bardzo dobrym gustem.

KS Tomasz Konieczny
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® LINK DO WIDEO D>

wykonawey:
Tomasz Konieczny — bas-baryton,
Lech Napierata — fortepian

koncepcja i rezyseria:
Adam Dudek

muzyka:

Romuald Twardowski
zdjecia:

Bastien Loiseau

kostiumy:
Dorota Roqueplo

producent:
Adam Dudek

postprodukecja:
Efektura

Oblicze morza (2020)
wideo, 9'53"

Realizacje Apokalipsy poprzedzito Oblicze morza.

To pieé epizodéw wideo do eyklu pieciu piesni Romualda Twardowskiego w wyko-
naniu Tomasza Koniecznego z akompaniamentem Lecha Napieraly na fortepianie.

Te pieé piesni to Westchnienie do wiersza Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
Jeden z widokéw morza do stéw Jacka Yukasiewicza, Woda zielona i Ryby do poezji
Jarostawa Iwaszkiewicza i Korsarz Kazimierza Sowinskiego. O ile nie mialem i nie
mam przekonania do ciezaru gatunkowego tekstow Yukasiewicza i Sowinskiego, to
te autorstwa Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Iwaszkiewicza urzekly mnie swoja,
par excellence, glebig i zadzialaly pobudzajaco na moja wyobraznie. To co spaja,
szczegolnie te trzy piesni, to nastréj melancholii — w Westchnieniu poczatkowo
przyjmujacy jeszcze wysokolotne tony, aby zakonczyé sie dostownie ,,gorzka”
refleksja, w Wodzie zielonej i Rybach sprowadzajacy nas do mrocznych, podwod-
nych pozioméw depres;ji.

Wiasciwie od razu zobaczylem Tomasza Koniecznego jako demona lecgcego nad $wia-
tem, istote wyzszego rzedu, nie§miertelng, jednak boleénie dotknietg tg nie-ludzka
staboécia i samotnoécia. Oczywiécie pierwsze skojarzenie, chocby przez wzglad na
zelazng pozycje w repertuarze wykonawezym Tomasza, to Latajgcy Holender. Jed-
nak pomysélalem o nim jako jednym z anioléw z filmu Niebo nad Berlinem Wima
Wendersa czy nawet, w odleglejszym skojarzeniu, jako Nosferatu z filmu Murnaua.
Wilasciwie ta pierwsza wizja zdeterminowala koncepcje catoéci. Chwila szalonego
uniesienia w Jednym z widokow morza, potem, w Wodzie zielonej, jakby pragnienie
§mierci w wodnej glebi, do§wiadczenie twarzg w twarz ze §mierciag w Rybach. Nawet
w pozornie afirmujgcym zycie epizodzie Korsarza od poczatku wiode bohatera na
§mierc.

Realizacja tego projektu byla dla mnie niemalym wyzwaniem organizacyjnym.
Produkeja na planie filmowym i pdézniejsza postprodukcja w studiu wymagaty
zastosowania szczegélnych §rodkéw. I tu chee wspomnieé o udziale — nie bardzo
licznej, ale bardzo sprawnej — ekipy realizatorskiej, jaka zaprositem do wspétpracy.

To przede wszystkim operator kamery Bastien Loiseau, z ktérym wspélprace przy
wielu juz przedsiewzieciach — za ogromna sprawnoéé warsztatowsg i zrozumienie dla
moich intencji — bardzo sobie cenie.

Tutaj tez, cheae wskazaé na nieoceniona pomoc znakomitej i wybitnej kostiumograf
Doroty Roqueplo, anegdotycznie przytocze historie jedynego, ale jakze istotnego
dla wyrazu calo$ci kostiumu w tym filmie. Ot6z w tej mojej zalozycielskiej wizji 6w
lecacy demon mial na sobie mroczny, czarny plaszcz. Doskonale wiedzialem, jaki
chce mieé efekt i jak ma ten plaszez zagraé. Nie bardzo jednak wiedzialem, jak to
uzyskaé. W kilku zdaniach przedstawilem Dorocie méj plan z nadzieja na pomoc.
Ona za$§ odpowiedziala jednym: — Mam dla ciebie dokladnie taki plaszcz. Zagral
tak, jak chcialem.

Niezbedny byl na planie konsultant kaskaderski i stosowny sprzet, bez ktérych powietrzny
lot bohatera i jego szalony taniec na falach nie bylyby mozliwe.

Jednak nie méglby ten film mieé takiej sily wyrazu, gdyby nie osobowo§é Tomasza
Koniecznego. Jego niebywaly talent wokalny i aktorski, potgczony z wyjatkowymi
warunkami fizycznymi, skladajg sie na performans o nadzwyczajnej ekspresji.

Na ewentualny sukces takiego przedsiewziecia, szczegdlnie w sytuacji niskiego budzetu,
sklada si¢ wiele czynnikéw. Moje do§é liczne do$wiadezenia w zakresie zespolowych
realizacji tworczych, zdobyte w pracy dla agencji reklamowych jako czlonka, a potem
szefa zespoléw kreatywnych i jednocze$nie w moich wlasnych interdyscyplinarnych
dzialaniach artystycznych wymagajacych wspoélpracy z innymi twércami, czy tez reali-

zatorami, pozwalaja mi skutecznie organizowaé zlozone projekty. Jako autor koncepcji,

rezyser i producent w jednej osobie staram si¢ zbudowadé silne porozumienie z zespolem.
Istotne znaczenie ma przekonanie wszystkich uczestnikow projektu o jego wartosci
artystycznej, niematerialnej.



https://vimeo.com/471485974/a6374c171f




Premiera Oblicza morza miala si¢ odbyé w pazdzierniku 2020 roku w Teatrze Wiel-
kim — Operze Narodowe]j jako wydarzenie towarzyszgce jubileuszowi kompozytora
Romualda Twardowskiego. Niestety, w okolicznos$ciach spowodowanych panujaca
w tym czasie epidemig wydarzenie nie doszto do skutku w przewidzianej formie.

Skromny, bo w okolicznoéciach jeszcze pandemicznych, pokaz towarzyszacy re-
citalowi Tomasza Koniecznego i Lecha Napieraly mial miejsce w czerwcu 2022
roku, podczas kameralnego festiwalu Singfest Nova Civitas w klasztorze w Wiener
Neustadt. Notabene, w przyklasztornym ko$ciele w grudniu 1793 roku odbyla sie
premiera Requiem Mozarta. Nie wiem, czy to co§ moze dla mnie znaczy¢...

W pelni, w wyjatkowej przestrzeni Opery Leénej w Sopocie, praca zostala przedsta-
wiona w lipcu tego roku w programie inauguracyjnej edycji Baltic Opera Festival.
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Opera proibita/Ingrida (2023)
wideoinstalacja, 3'08"
I wreszcie ostatnio zrealizowana przeze mnie praca to Opera proibita/Ingrida.

® LINK DO WIDEO »

wykonawezyni:

Ingrida Gapova — sopran

koncepcja i rezyseria:
Adam Dudek

muzyka:

Georg Friedrich Hindel
Ariodante — Aria, Dalinda:
Neghittosi, or voi che fate?

zesp6l instrumentalny w skladzie:

Radostaw Kamieniarz,
Jakub Koéciuszkiewicz,
Ewa Mrowca,

Maria Wilgos

realizacja nagrania:

Ewa Guziolek-Tubylewicz
zdjecia:

Bastien Loiseau

montaz online:

Damian Bogusiak

producent:
Adam Dudek

Sopranistka Ingrida Gapova wykonuje brawurowa arie z opery Héandla. To, po Opera
proibita/Jacek z 2009 roku, kolejna i moze nieostatnia odstona projektu, ktory ty-
tul i inspiracje zawdziecza plytowemu projektowi wielkiej $piewaczki Cecilii Bar-
toli i zachwytowi, jaki we mnie wywolala. Tak o mojej fascynacji fenomenem opery
pisalem wiele lat temu:

Fizycznosé ciala ludzkiego w szczegdlny sposéb uzewnetrznia sie w operze.
Zachwyca mnie perwersyjna natura opery. C6z jest bardziej dziwnego, c6z
jest bardziej sztucznego (w jak najlepszym tego stowa znaczeniu) niz przed-
stawianie zycia za pomocg form jak najbardziej owemu zyciu odleglych.
Maska, kostium, wreszcie §piew (i to na najwyzszym poziomie wykonawczym)
jako spos6b porozumiewania sie czynig z bohateréw przedstawienia zjawi-
ska niedostepne, znajdujace sie¢ na wysokim poziomie abstrakcji. Jednak
kiedy stlucham arii operowych, porusza mng zawarty w formie tych utworéw,
a przede wszystkim w ich interpretacji ogromny fadunek cielesnej energii.
Pod maska, pod pysznym kostiumem klebi sie zycie. W rzeczy samej tryum-
fuje materia. Jakiz jednak ulotny to tryumf, ulegajacy naturze czasu.

Chce pokazywaé nagie ciala artystéow — wykonawcéw sfilmowane w zblize-
niach tak duzych, ze indywidualna identyfikacja staje si¢ niemozliwa, za to
mozliwa jest obserwacja podskdérnego zycia, mozliwe jest przedstawienie
napieé, drgnien, falowan, przeplywéw, skurczéw, rozkurczéw i wszelkiego ru-
chu materii cielesnej. Materii, ktéra powolujgc do zycia dzwieki, jest sama
przez owe dzwieki do zycia powolywana.

Do tej refleksji dochodzi nowa, dotyczaca zjawiska dostlownoéci przedstawiania ciala
ludzkiego, nagosci w dzisiejszej kulturze.

Byung Chul Han w eseju Spoleczenistwo intymnosci (ze zbioru Spoleczernstwo
zmeczenia i inne eseje, przekl. Rafal Pokrywka, Krytyka Polityczna) méwi: ,,Swiat

XVIII wieku jest theatrum mundi. Przestrzen publiczna upodabnia sie w nim do
sceny. Dystans sceniczny utrudnia bezpo$redni kontakt cial i dusz. Teatralnoéé
przeciwstawia sie taktylno$ci. Komunikacja odbywa sie poprzez formy i znaki rytu-
alne (...) W epoce nowoczesnej teatralny dystans jest stopniowo porzucany na rzecz
intymnosei. (...) Swiat nie jest dzisiaj teatrem, w ktérym przedstawiane i czytane sg
uczucia i dzialania, lecz rynkiem, na ktérym konsumowane sa intymnosci. (...) W ten
sposéb teatralne przedstawienie ustepuje dzisiaj pornograficznemu wystawieniu”.

I dalej w eseju Porno: ,,Wystawiona na pokaz nagoéé bez tajemnicy i wyrazu zbliza
sie (...) do nago$ci pornograficzne;j”.

Ta doslownoéé i brak dystansu oddalaja od prawdy. Cialo po prostu obnazone nie
jest uzasadnione sensem.

W mojej pracy ta nieposiadajgca formy materia — nagie cialo — poprzez dekonstruk-
cje i reinterpretacje uzyskuje znaczenie. Dzieje si¢ to na dwéch poziomach: aktu
tworczego w wykonaniu §piewaczki oraz mojego artystycznego dzialania. Rozwigza-
nie formalne, jakie zastosowatem, stwarza dystans wobec realnosci obiektu, ktérym
jest cialo. Odrealnia je, wprowadzajac w wyzszg forme bytu. To jest dalszy ciag
moich rozwazan zapoczgtkowanych dawno temu i kontynuowanych w rozprawie
doktorskiej o ,,obecnoéci ciata czlowieka w sztuce”.

Kompozycja sklada sie z okolo stu kwadratéw z wpisanymi w nie fragmentami sfil-
mowanego ciala, tworzacych rodzaj zywej tkanki.
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https://vimeo.com/837292624/d9bd7a60ae
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Projektowanie graficzne po doktoracie, czyli

o fym,

co racjonalne

Projektowanie graficzne jest dziedzing dajaca si¢ zdefiniowaé i waloryzowaé wedlug
éciéle racjonalnych kryteriéw. Aktywnos$é na polu projektowania graficznego ma
dla mnie szczegdlng warto$é i daje szczegdlng satysfakeje. Wynika to z przekonania,
ze sensy, znaczenia, czyli logos, ujawniaja sie i realizuja w przemys$lanych mniej-
szych lub wiekszych funkcjonalnych formach.

Disegno, czyli wewnetrzna konstrukeja, logika kompozycji moze odzwierciedlaé fizyczny
i metafizyczny, immanentny i transcendentny lad.

Osiaggniecie dyscypliny semantycznej znaku, lapidarnej formy plakatu, elegancji
w proporcjach kompozycji strony ksigzki — wszystko to jest celem, ktéry mnie po-
E @ cigga. Staram sie wybieraé zadania projektowe tak, aby mieé przestrzen do realiza-

cji waznych dla mnie warto$ei.
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2023 D

Widocznie muzyka

Od jedenastu lat mam szczegélny przywilej i przyjemnosé projektowania identy-
fikacji wizualnej Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspoétczesnej Warszawska
Jesien. Do warszawskojesiennego audytorium naleze jeszcze dluzej. Jest to rzeczy-
wisto§é szczegélnie pobudzajaca moja wyobraznie. Poéréd szerokiego spektrum
moich muzyeznych zainteresowan muzyka wspdélczesna, ze swojg naturalng pre-
dylekcjg do rozmaitych eksperymentéw i wielo$ci formul, jest mi nad wyraz bliska.
7. ciekawoécig zglebiam jej teoretyczne zalozenia. Takie rozumienie tej rozleglej
i zfozonej materii zawdzieczam bliskim — profesjonalnym i towarzyskim — relacjom

z jej tworcami.

Elementy identyfikacji, ktore projektuje, to: plakaty (glowny i Malej Warszawskiej
Jesieni), materialy drukowane (ksiazki programowe, zaproszenia, karnety, prze-
wodniki, bilety), opakowanie ptyt CD oraz spot filmowy. .

W 2013 roku do biura ,,Warszawskiej Jesieni” przyszed!l po raz pierwszy Adam Dudek i przyniést projekt plakatu
festiwalowego. Od razu spodobal si¢ nam jego sposob my§lenia i traktowania rzeczywistosci. Ale w mojej pamieci
to pierwsze silne wrazenie estetyczne miesza si¢ z innym réwnie silnym: argumentujgc, ze lepiej jest ogladaé

z pewnego oddalenia, Adam rozlozyl swoje prace na podlodze. Wobec czystosci i doskonalosci tych kart od razu
uczulem zgrzyt estetyczny: ideal siegngl bruku. Ale ten zgrzyt, a nawet pisk, byl tez zgrzytem poznawezym.

Do tamtej pory zylem w przes§wiadczeniu, ze w poszukiwaniu prawdy wyrazu artystycznego rzeczom nalezy
przygladac sie z bliska. A tu Adam méwi, ze z oddalenia. Do dzisiaj zgrzyta we mnie i piska, ale poniewaz zgrzyty

i piski to wlasciwo§é ,,Warszawskiej Jesieni”, uznalem, ze osiggneliSmy z Adamem doskonalg jedno§é stylistyezna.

Tadeusz Wielecki — dyrektor festiwalu Warszawska Jesien w latach 1999-2016
(z tekstu do katalogu wystawy Widocznie muzyka, 2021)

Warszawska Jesieri 2020 — plakaty
I 5 000
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Kiedy mam zaszczyt i przyjemno$é wspolpracowaé z Adamem Dudkiem, przezywam dwa etapy: kompresji

i ekspansji, redukeji i ekstrapolacji. Oba procesy dotyczg pracy nad ideami danego przedsiegwziecia. Jako dyrektor
Warszawskie]j Jesieni” mam za sobg cztery edycje tego festiwalu, za$ pigta wlaénie trwa. Ich wyraz graficzny byl
zastuga Adama Dudka. Festiwale te mialy r6zng problematyke. Z hastami, ktére brzmialy: Trans-Awangardy,

Res Publica, Pneuma, Muzyka a jezyk, a w tym roku Zanurzenie. Ot6z kompresja polega na takim ,,$ciskaniu”
wyjSciowych idei i problematyki, aby z moich nieuporzadkowanych mysli uformowaé ich wyraz w postaci czystej
graficznej abstrakeji. To niemalze jak opisanie ekstazy zycia kodem cyfrowym. Ekspansja dotyczy fazy zwrotnej

— funkcjonowania projektéow Adama Dudka. Okazuje sie, ze owe ascetyczne abstrakcje okazujg sie wyrazaé

u odbiorey myéli tylez adekwatne do moich intencji, co znacznie szersze w asocjacje, nizbym sam przypuszczal.
Moéwia wiecej, niz ja na wejciu wen ,,wlozylem”, ale zawsze w centrum intencjonalnej sprawy. W dodatku w formie
jednocze$nie wyrazistej, ale tez szlachetnej i zr6wnowazonej.

Praca z Adamem Dudkiem jest wiec praca na ideach. Ani ja, ani On nie méwimy o muzyce czy grafice. W gruncie
rzeczy filozofujemy. I to jest to, co mnie w Adamie fascynuje: jego wyobraznia artystyczna, bedgca w stanie pelnego
»pokrycia” w intelekcie i §Swiadomosei. Adam posiada §rodki wyrazu w pelni wymienialne na my$l —i odwrotnie.

To zupelnie niesamowite, jakby dotykanie dw6ch §wiatéw: realnego oraz — po uzyskaniu ekstraktu z niego w postaci

projektu — §wiata nowego wyprowadzonego z ziarna grafiki. Zyjq przez to dwa razy, za kazdym razem mocno.

1 6 - 2 4 Dlatego dziekuje losowi za Adama i mozliwoéé pracy z nim. Jak najdluze;!

September Warsaw Autumn

2022

® LINK DO WIDEO »
Warszawska Jesiert 2022
plakaty, identyfikator, spot wideo
I ; 000

Jerzy Kornowicz — dyrektor festiwalu Warszawska Jesien

(z tekstu do katalogu wystawy Widocznie muzyka, 2021)



https://vimeo.com/752671378

Warszawska Jesieri 2021 ® LINK DO WIDEO >
plakat, ksigzka i spot wideo



https://vimeo.com/694530252
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Warszawska Jesieri 2020
plakaty i spot wideo

62 @ Warszawska Jesien ~ 2%:28

Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej 2 0 1 9
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Warszawska Jesieri 2019
plakaty i spot wideo
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https://vimeo.com/694530252
https://vimeo.com/471483226
https://vimeo.com/369207234
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Baliic Opera Festival (2023)
logo, plakat i spot wideo

BALIIC

OPLERA
FESTIVAL

To moje rozumienie jednocze$nie graficznej i muzycznej materii zostalo réwniez
docenione przez wspomnianego juz Tomasza Koniecznego, ktéry powierzyl mi nie
tylko oprawe graficzng swoich ostatnio wydanych plyt, ale przede wszystkim zapro-
sit mnie do wspélpracy przy organizacji Baltic Opera Festival. Powolany do zycia
dzieki wielkiej wyobrazni i determinacji Tomasza Koniecznego, ma szanse przywré-
ci¢ Operze Leénej w Sopocie jej pierwotng funkeje i wykreowaé wazny artystyczny
byt na skale co najmniej europejska.

Jestem autorem wizualnej identyfikacji tego §mialego, pionierskiego przedsiewzie-
cia. W zakres calego projektu weszly nastepujace elementy: logo, plakat, afisze,
strona www.balticoperafestival.pl, spot animowany, ksigzka programowa oraz roz-
maite drobne formy drukowane i publikowane elektronicznie.

Zastosowana przeze mnie frazeologia jezyka graficznego, juz poczawszy od elemen-
tow logotypu, nawigzuje do szczegélnych waloréw miejsca, jakie stanowi polozony
w lesie i nad morzem teatr operowy. Na tym fundamencie semantycznym zbudowa-
lem koncepcje, ktéra powinna — mam nadzieje — dlugoterminowo ponieéé przekaz
atrakeyjny dla mitoénikéw opery na calym $wiecie poszukujacych wyjatkowych do-
znan. Reszty dopelnia komunikacja repertuaru tej edycji.

BALTIC
OPERA

FESTIVAL

it

I NAD
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MNER - SZYMANOWSBKIE

14 - 17 LIPCA 2023
GDANSK - SOPOT

balticoperafestival.pl



http://www.balticoperafestival.pl
https://vimeo.com/849964569
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Mia Dudek. Influx (2019) — ksigzka

towarzyszgca wystawie artystki

Obrazu mojej pracy projektowej dopelniaja projekty publikacji ksigzkowych.

Projektowanie ksigzek jest, w moim rozumieniu, czynnoécig podobna komponowa-

niu muzyki. Kompozycja ksigzki moze mieé cechy drobniejszej lub bardziej zlo-

zonej formy muzycznej. Uklad graficzny ksigzki, jako pewnego rodzaju narracja

z caloSciowg koncepcja kompozycyjng, moze stanowié¢ strukture skladajaca sie

z rozmaitych ukladéw, rytméw, akcentow, motywéw przewodnich i wariacji na ich

temat, momentéw ciszy i zageszczen. Kazdy najdrobniejszy detal moze stanowié

wspo6lbrzmigey element ,,symfonicznej” formy. OczywiScie, zachowujac w tych po-

réwnaniach wszelkie proporcje. W zamilowaniu do projektowania ksigzek wyraza

sie rowniez méj wielki szacunek dla materii typograficznej.

24) Safe Keeping |
from Skin Gtudies

26) Safo Keeping Il
from Skin Studies

Serios (2018}

serios (2018]

oy dosseine Bk What 18 left behind 18 ot overlooked. Within an obvio-

us resonance is a hidden message, usual

information far the reader or viewer. In Mi!y ﬂlﬁgm&ﬂ
tendency to paradoxically conceal through expasure. That which is not
perceived immediately is desired. Approaching an artwork without prior
knowledge means the avmda_l[}lce comparison, and this is highly ro-
mantic if not nearly impossible. 111€ guestions emerge: Whatoccurred
before? I this is a trace, of what? at evidencs am | seeing? One
has the impression that a series O happenings transpired to modulate
the subjects of Dudek's sculptures and photographs, which capture
in time this post-factum, be it anat and of the bady or architec-
tural and of the urban. The notion QX distance between oneself and an
artistic moment is a function of empathy and interest; as taste s often a
valorisation of nostalgia.

Vac:lllatmg between the focused and the peripheral such
that one is drawn into simultaneous anthropomorphization and nullifica-
tion of a subject, Dudek enables LS to confirm and define our symbolic
universes while we process what lies before us, therefore writing our
own poetry through recognition. AS Bifo Berardi so keenly alerts us
“The post's action is literally apocalyptic, and it begins the uncha-
ining {or disentanglement) of TIL€ hidden possibilities lying there since
the beginning, since the cosmic Primeval crigins of human history.
Poetry opens multiple ambiguous to meaning, and concepts
act in a similar way...poetry is the act O1 language that cannot be de-
fined, as to define means to limit, and is precisely the excess
that goes beyond the limits of language, Which is to say beyond the

lirpits of the world itsalf.

As these pathways are unbiocked, so too are we faced
with particularly the limitations Of, the medium of photography in that it
consistently serves two-fold, and 111 the sense of Barthes, to llustrate
an elusive meaning (punctum) and tO act as a vehicle for education and
the reproduction of knowledge (studium). Looking for ways of tran-
sitioning the photograph away from two-fold nature means asking
mewbjmmmaamamwmdmms%ﬁh
Dudek's photographic work through her use of the human body as an
interface. To 3-dimensionalize 2 photograph we would have life, buta ife
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O doktoracie
i o tym, co przed

Tutaj dla porzadku wymienie przyklady mojej dzialalnosci do uzyskania
stopnia doktora.

Czarodziejska gora, czyli opera patologiczna (2018)

instalacja multimedialna, 6'44" (petla)

koncepcja, libretto, rezyseria,

scenografia, kostiumy, produkcja:

Adam Dudek

muzyka:

Tadeusz Wielecki

operator kamery:
Bastien Loiseau

wykonanie muzyki:
Joanna Freszel — glos;
Tadeusz Wielecki — kontrabas

realizacja dzwieku:

Tadeusz Sudnik

postprodukecja filmowa:
Efektura

Praca zostala przedstawiona jako praca doktorska na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. (link do opisu pracy)

W swojej wieloznacznosei powieéé Tomasza Manna Czarodziejska gora, ktora jest
istotnym zrédlem inspiracji dla tej pracy, najbardziej zaciekawila mnie jako meta-
fora zejScia w za$wiaty, doS§wiadczenia §mierci i zapomnienia, jako metafora zatra-
cenia osobowoéci, izolacji i ucieczki w nico§é. Widze w tym i upodlenie, i wzniostosé.
Sposrod wielu watkow powieéci szezegdlnie dla mnie wazne to choroba, cialo i czas.
Bo widze w nich i wznioslo§é, i upodlenie. Intencja mojej pracy jest poszukiwa-
nie ekspresji ciala czlowieka jako zycia na granicy $mierci, jako przeplywajacej
w nieskonczonoéé materii; przedstawienie czlowieka, ktéry w stanach patologicz-
nych zostaje postawiony na marginesie czasu, historii, spoleczenstwa; czlowieka
zdeterminowanego rytualem fizjologicznych czynnoSeci, bedgcego w stanie bezwy-
miarowej terazniejszosci, wiecznoéci — ,,wstrzymanego teraz”.

premiera: 64. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspoélczesnej Warszawska Jesien
2021, Galeria ASP Warszawa, Patac Czapskich

Czarodziejska Gora, czyli
opera patologiczna na Festiwalu
Warszawska Jesien 2021

(fot. Grzegorz Mart)


https://adamdudek.pl/wp-content/uploads/2023/07/adam-dudek-czarodziejska-gora-opis-pracy-doktorskiej-dosieci.pdf
https://vimeo.com/274540648/00523df70c

Le malentendu (2016) ok. 25'

Wideo do instrumentalnych czeéci opery Fabiana Panisella Le malentendu, ® LINK DO WIDEO »

przedstawionej na Festiwalu Warszawska Jesien 2016.



https://vimeo.com/showcase/10555374

Spoon River Anthologr (2013)
' fi

interaktywna instalacja mu

® LINK DO WIDEO D>

koncepcja, rezyseria, produkcja:

Adam Dudek

libretto:

Adam Dudek, Aleksander Nowak

muzyka:

Aleksander Nowak
wystapili:
Ingrida Gapova — sopran;

Tomasz Konieczny — bas-baryton

medialna

Instalacja bedgca przestrzenng aranzacja projekeji wideo wraz z dzwiekiem. Obraz
i dzwiek uruchamiane sg obecno$ciag widza. Projekcje przedstawiaja artystow opero-
wych wykonujacych recytatywy skomponowane do wybranych wierszy amerykan-
skiego poety Edgara Lee Mastersa z tomu Antologia Spoon River.

Bohaterami sa mieszkancy pewnego miasteczka, ktérzy zyli kiedy§ obok siebie,
a teraz leza obok siebie martwi. Kazdy wiersz to krétka historia zycia i §mierci opo-
wiedziana przez jednego lub kilkoro obywateli Spoon River.

Epizody Spoon River przywodzg na myél epizody Boskiej komedii, kiedy Dante,
poruszony, wysluchuje historii zycia dusz napotkanych podczas swojej wedrowki.
Zjawa materializuje sie i ucieleénia poprzez historie, ktérg opowiada; wspomnienie
wywoluje zycie; kazda ze zjaw ma chwile, aby sie do tego zycia poprzez wspomnienie
powolac.

Nagie ciala artystow sfilmowane sa w zblizeniach tak duzych, ze indywidualna iden-
tyfikacja staje si¢ niemozliwa, za to mozliwa jest obserwacja podskérnego zycia,
mozliwe jest przedstawienie napieé, drgnien, falowan, przeplywéw, skurczow, roz-
kurczéw i wszelkiego ruchu materii cielesnej. Materii, ktéra powotujac do zycia
dzwieki, sama jest przez owe dzwieki do zycia powolywana.

Projekt powstal we wspélpracy z kompozytorem Aleksandrem Nowakiem.
Zrealizowany dzieki stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Przedstawiony na 56. Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspélczesnej
Warszawska Jesien 2013.

powyzej:

Spoon River Anthology
na Festiwalu
Warszawska Jesiefi 2013
(fot. Grzegorz Mart)
obok:

anons wydarzenia
str. 62-63:
program wydarzenia

str. 64-77:

kadry z epizodéw wideo

Adam Dudek / Aleksander Nowak

S PO 0N V SR A NTH O L O

instalacja multimedialna

i Wspotczesne] sWarszawska Jesien™ 2013
zesnia/ 11.00-19.00
/ 19 wrzesnia /[ 19:00

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w WaSZaii
LS

piatek / 20 wrzesnia - ¢

wernisaz instalacji / czwartek

Ingrida Gapova / sopran / Tomasz Konieczny / bas

baryton



https://vimeo.com/showcase/3150809

Ollie McGee

Czy widzieliécie, jak szed! miasteczkiem

mezczyzna ze spuszezong glowg i wychudlym licem?

To mdj maz, ktéry tajemnym okrucienstwem,

nigdy nie nazwanym, obrabowal mnie z mlodosci i pigkna,
az ostatecznie pomarszczona, z pozotklymi zebami,

ze zlamang dumg, w haniebnym upokorzeniu

zapadtam w gréb.

Fletcher McGee

Z kazdg minutq odbierala mi sity,

z kazdg godzing odbierata mi sity,
wysuszyla mnie jak ksigzyc w gorgezce,
ktory wysysa wirujgcy swiat.

Dni mijaly jak cienie,

minuty kolowaly jak gwiazdy.

Brala litos¢ z mego serca

i zamieniata jg w usmiech.

Byla brylg gliny rzezbiarza,

a moje tajemne mysli palcami:
przemykaly pod jej zadumanym czolem
i zlobily bol,

zacigte usta, obwisle policzki,
podkrgzone smutkiem oczy.

Moja dusza weszta w gling,

walczac jak siedem diabléw.

Nie byla mojg i nie byla jej;

posiadata jg, ale jej zmagania
wyrzezbily twarz, ktdrej nienawidzita,
twarz, ktérg balem sig zobaczyc.

Sarah Brown

Maurycy, nie lamentuj, nie ma mnie pod tg sosng.
Balsamiczne powietrze wiosny szepce w slodkich trawach,
gwiazdy migocg i nawoluje lelek,

gdy wokdl bol, moja dusza spoczywa w ekstazie,

w blogostawionej nirwanie wieczystego Swiatlal

Idz do mego meza, on ma dobre serce,

dotqd sig dreczy naszq grzeszng miloscig:

powiedz mu, ze mitos¢ do ciebie i milos¢ do niego

Johnnie Sayre

Ojcze, nigdy sig nie dowiesz,

jaka udreka porazita moje serce

przez niepostuszeristwo, gdy poczulam,

7e bezlitosne kolo lokomotywy

pograza sig w krzyczgcym ciele mej nogi.
Kiedy niesli mnie do domu wdowy Morris,
widzialam w dolinie szkole,

z ktérej zwagarowatam, Zeby jechac na gapg pociggiem.

Cheialam zycia, abys mi przebaczyl -
potem twe Izy, twe urywane stowa otuchy!

Harold Arnett

Opartem sig 0 kominek, udreczony, udrgczony,

myslac o swej klgsce, patrzylem w otchiar,

slaby od poludniowego skwaru.

Dzwon koscielny zabrzmiat zalobnie w oddali,
uslyszalem placz niemowlgcia

i kaszel Johna Yornella,

obloznie chorego, w gorgczee i majakach umierajgeego.
potem wiciekly glos majej Zony:

JUwazaj, ziemniaki sig praypalajg!”

Poczulem zapach... a potem nicodpartg odrazg.
Nacisnglem cyngiel... ciemnosé... swiatlo...
Niewypowiedziany Zal... zndw czepianie sig Swiata.

Za pézno! Przyszediem tutaj

z plucami do oddychania... nie mozna tutaj nimi oddychac,

Tluklem szyby, trzgstem zasuwami. wyznaczyly mdj los - przez cialo
Skrylem sig w kgcie - zwycigzylam dusze, dusza dala ukojenie.
potem umarla i straszyla mnie, W nicbie nie ma malzenstwa,

i $cigata mnie przez cale Zycie. jest mitosé.

Lecz jak myslicie, co dreczy duszg mego meza?
Oblicze, ktérym bylam, ktére mi stworzyl!
Ono zapgdzilo go tutaj, gdzie leg.

W $mierci jestem wige pomszczona.

chociaz musi sig oddychag... Jaki sens
uwalniaé sig od $wiata,

Ulga w tamtej godzinie data mi szezescie bez granic.
Bytes madry, kazgc wyryc dla mnie:
,Odebrana nadchodzgeemu ziu”.

skoro nigdy nie umknie si¢ wiecznermu przeznaczeniu Zycia?
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Ernest Hyde Elmer Karr Pani Merritt om Merritt Penniwit, artysta

Stracitem wzigcie w Spoon River,

bo koniecznie cheiatem kamerg
uchwycié calg duszg czlowieka.
Najlepsze moje zdjgcie

to sedzia Somers.

Siedzial sztywno, kazgc mi czekac,
az uspokoi sig jego zezowate oko.
Wreszcie byt gotow i rzekl: , Teraz.
Ja na to: ,Uchylam”, i oko mrugnelo.
Wtedy uchwycilem go tak, jak wyglada,
mowigc: ,, Protestuje”.

Milczalam przed sgdem przysigglych,

bez stowa, gdy sedzia pytal,

czy mam jakis zarzut przeciw wyrokowi,
potrzgsalam tylko glowg.

Co moglam rzec ludziom, ktérzy uwazali,

ze kobieta trzydziestopiecioletnia zawinila,

bo jej dziewigtnastoletni kochanek zabil meza?
Nawet jesli powtarzala mu stale:

Odejdz, Elmerze, odejd? daleko,
doprowadzam do szalefistwa twdj umyst darem mego ciala,
zrobisz co$ strasznego’.

Od poczqtku cos podejrzewalem -

byta taka spokojna i nieobecna.

Pewnego dnia uslyszalem, jak trzasngly tylne drzwi,
gdy wehodzitem frontowymi, a on wymknagl sig

za wedzarnig na dziatkg

i uciekt przez pole.

Zamierzalem zabi¢ go na migjscu.

Ale tamtego dnia, gdy szedlem obok Czwartego Mostu,
nie miatem ani kija, ani kamienia pod rekg,
ujrzatem nagle, jak stoi,

smiertelnie przestraszony, frzymajgc swoje kroliks,

Co2, jesli nie mitos¢ Boga, moglo utagodzic
ludzi ze Spoon River i nakazat, aby przebaczyli
mmnie, ktéry skalatem toze Th omasa Merritta

i zamordowatem go?

O, kochajgce serca, ktdre mnie przyjely,

kiedy wrécitem po czternastu latach wigzienial

Umyst mdj byt lustrem:

widziafem, co ujrzato, znatem, co ono poznato.
W miodosci méj umys! byl wlasnie jak lustro
w szybko mkngcym powozie,

ktére chwyta i gubi ulamki krajobrazu,

Z biegiem czasu

wielkie rysy naznaczyly lustro

i nimi swiat wszed} we mnie,

i poprzez nie wngtrze moje wyjrzalo na swiat.

O, pomocne rece, ktore witaly mnie w koéciele
i wyshuchaly ze tzami spowiedzi pelnej skruchy,
ktére daly sakrament chleba i wina!

Tak rodzi sig dusza w zatroskaniu, Ukorzcie sig, 2ywi, i spoczywajcie w Jezusie.
rodzi ze stratq i z zyskiem.

Umyst oglada $wiat jako cos odrebnego,
a dusza czyni $wiat jednoscig z sobg.
Spekane lustro nie odbija obrazéw -

i to jest milczenie madrosci.

I wlasnie tak, jak si¢ balam, zabit mego meza,

z ezym nie miatam nic wspélnego, na Boga!
Trzydziesci milczgeych lat w wigzieniu!
Zelazne wrota Joliet

zakolysaly sig, gdy szarzy i milczgcy wigZniowie
wyniesli mnie w trumnie,

zdgzylem tylko krzykngc: ,Nie, nie, nie réb tego”,
kiedy wymierzyl i strzelif mi w serce.
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Ollie McGee
00:14:12
01:29:84
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Ollie McGee
00:14:12
01:29:84
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Mrs. Merritt
01:46:00
00:40:96




Mrs. Merritt
D1:46:00
00:40:96




I ty ich widziat

Luci mie traditrici (2009) wideo, ok. 60"

Film do spektaklu operowego Luci mie traditrici Salvatore Sciarrino,
przedstawionego na festiwalu Nostalgia 2009 w Poznaniu.

koncepcja, rezyseria:

Adam Dudek

muzyka:
Salvatore Sciarrino

operator kamery:

Konrad Spyra

rezyseria spektaklu:
Tomasz Cyz

® LINK DO WIDEO »

str. 79-85:

kadry z epizodéw wideo



https://vimeo.com/167187255/0e649b8df7

8l...



£
5,4
F

M‘ﬁ"- n

wyhaftuj cyprys

\

Tej nocy

To poduszka dla c @ Tylko twoja taska



85...



<4 v

Muzeum Chopina/Etiuda Rewolucyjna (2010)
wideoinstalacja, 2'26" (petla)

koncepcja:

Adam Dudek, Boris Kudli¢ka

rezyseria:

Adam Dudek

operat or kamery :

Konrad Spyra

Etiuda c-moll op. 10 nr 12
Fryderyka Chopina w wykonaniu
Tatiany Shebanovej

Jednoczeénie na pieciu ekranach ogladamy sceny filmowane subiektywna kamera;
widz ma poczucie podmiotowosci, poczucie bezposredniego udziatu w akeji, miejscu
i czasie. Ale akcja, miejsca i czas, zapetlone, mieszaja sie i splataja ze sobg. Jedno-
czeénie pokonujemy rozlegle przestrzenie mazowieckich i wielkopolskich réwnin
i jednoczeénie znajdujemy sie w jesiennym polu, posréd wierzb, i jednoczeénie sta-
jemy twarza w twarz z jedng z nich... Wszystko spina muzyka, jej czas; kompozycja
konczy sie i znow zaczyna, konczy i znéw zaczyna...

Projekt zostal zrealizowany we wspoélpracy ze scenografem Borisem Kudli¢ka
na zaméwienie Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina dla Muzeum Chopina
w Warszawie (w 200. rocznice urodzin kompozytora).

® LINK DO WIDEO D>



https://vimeo.com/169389555/9997351c12

dwulygodnik

2 2rok 2010

MOJ CHOPIN:
Taki pejzaz

Adam Dudek

Wylacznie dzigki Chopinowi moge bezwstydnie oddawagé sie
naszemu cudownemu polskiemu rozmemtaniu. Moge sig
zdezintegrowaé wewnetrznie i rozcienczyé¢ w powietrzu; i nawet
jesli niewiele z tego wyniknie, bedzie to absolutnie
usprawiedliwione

Rozne zewnetrzne czynniki moga wywolaé we mnie melancholie, z réznych powodow
moge odczuwaé Weltschmerz, moze dopaéé mnie spleen, lub moge popaséé w stupor. Te
importowane przypadlosci sa nieprzyjemne i godne ubolewania.

Muzeum Chopina/Ksiega gosci (2010)
interaktywna instalacja multimedialna

Dzieki specjalnie zaprojektowanemu interfejsowi go§cie muzeum mogg zarejestro-
waé swoje wypowiedzi i refleksje dotyczace osoby i twérczosci kompozytora. Dzieki

towarzyszacej projekeji moga réwniez zobaczyé i ustyszeé wpisy dokonane przez
zwiedzajacych wezeéniej. Chopin, rys. Edward Dwurnik

PrOJekt zreahzowany we wspolpracy ze scenografem Borisem KudthQ na zamowle- Ale wylgcznie dzieki Chopinowi moge bezwstydnie oddawaé sie cudownemu, naszemu

nie Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina dla Muzeum Chopina w Warszawie polskiemu rozmemlaniu. Moge sie porwaé do naglego ezynu, aby go za chwile, po prostu,

(w 200. rocznice urodzin kompozytora). porzucié bez konsekwencji. Moge sie podda¢ swoistej dystrakeji. Moge sie zdezintegrowaé
wewnetrznie i rozcienczy¢é w powietrzu; i nawet jesli niewiele z tego wyniknie, bedzie to
absolutnie usprawiedliwione. Moze mi si¢ po prostu nic nie chcie¢ inie bede sie
w zwigzku z tym weale obwinial,

I za to, ze wtak wysoce kulturalny sposob moge pielegnowag swoja nature, jestem
Chopinowi niezwykle wdzieczny. Bylbym pewnie odczul wielki brak, gdyby poddano mnie
resekeji Chopina.

Azaliz nie bylo i nie ma takiego zagrozenia? Czyz przy okazji rozmaitych najazdow, jakie
przetoczyly sie iprzetaczaja w parzystym — najczeSciej — tempie przez moéj kraj, nie
wywieziono mi wielu débr? Czy nie rabowano mi malowidel i posagéw? Nie ogolacano
z precjozéw, kobiercow iumeblowania? Nie pozbawiano ksiegozbiorow, rekopisow
1 partytur?

Jednakowoz nie udalo sie inie uda zadnym sposobem, zadnym mniej lub zupeknie
kulturalnym najezdzcom, wywiezé mi Chopina. Jak nie da sie przenie§é w inne miejsce
pejzazu tej rozleglej rowniny, nad ktora czasem przez caly miesigce nie zmienia sie pogoda
i zwykle zachmurzenie jest duze, a ci$nienie bedzie spadaé. Toz ilepiej dla nich, tych
wszystkich najezdzcow, ze, nawet gdyby to bylo mozliwe, Chopina nie ukradli. Bo przy
Chopinie nie da sie pracowaé. Nie da sie tez modli¢, ani maszerowaé (chyba ze
w kondukcie pogrzebowym), a i do tanfica nie bardzo, bo melodie nie dosé wesole.

Lepiej im w salach koncertowych, badz zaciszach mieszczanskich salonow delektowaé sie
wyrafinowana elegancja fraz. Doceniaé¢ kunszt kompozytorski i wykonawczy, analizowaé
i syntetyzowaé¢. Nawet zakochiwac sie. Ale wszystko bezpiecznie.
Nam wystarczy brzeknaé w klawisze, spojrzeé za albo wi...

tekst napisany na zaméwienie - o ~

dwutygodnik.com (https://www. Tego sig nie da wyciat.

dwutygodnik.com/artykul/833-moj-

-chopin-taki-pejzaz.html)
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https://www.dwutygodnik.com/artykul/833-moj-chopin-taki-pejzaz.html
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Basen/Ela (2007) wideo, 7'39" (petla)

Opera proibita/Jacek (2008)
wideo, 3'28"

»Projekcja wideo, na ktorg sktada sie synchronicznie nagrany obraz przedstawiajacy

zblizenia fragmentéw ciala $piewaka. Widzimy drgajaca krtafn, marszczaca sie
skore, fakture ciala. Skadingd wiemy, ze nie jest to cialo anonimowe. Obraz zdefrag-

® LINK DO WIDEO mentowanego korpusu uzupelnia niezwykly sopran Jacka Laszczkowskiego”.

(Adam Mazur — z tekstu do programu pokazu)

Przedstawienia:
Teatr Wielki — Opera Narodowa, 2009

. Festiwal Warszawska Jesien, 2011
wystapil:
Jacek Laszczkowski — sopran meski

muzyka:

Pawel Mykietyn
9 l 000


https://vimeo.com/89145028
https://vimeo.com/89150820

Odyseja 2006 (2006)
wideo, 165"

Film zostal nakrecony jednym ujeciem z okna pociagu ekspresowego jadacego
z Warszawy do Katowic, p6znym latem.

muzyka: Tadeusz Wielecki, Tafle (2002)

® LINK DO WIDEO »



https://vimeo.com/118242169
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Kompozycja o charakterze environment, ktéra, dzieki modutowej strukturze moze
wprawione w ruch, uderzaja o siebie, drzg, wibruja, tworzagc warstwe dzwiekowa

Stalowe sprezyny (wys. ok. 25 em) przyspawane do stalowych podstaw (30 X 30 em),

rozbudowywaé sie¢ w przestrzeni mniej lub bardziej rozleglej.

instalacji.

instalacja, drut stalowy, blacha stalowa

Instalacja 1 (1989/2007)
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Projektowanle graficzne w PWM w latach 1945-2015
70 for 70, Graphic Design at PWM Edition 1945-2015
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Witold Abako
Janusz Bruchnalski

Zhigniew Lutomski
Zhigniew Lagocki

Barbara Brzozowska Maciej Malmrewlez
Franeciszek Bunsch
Zofia Dar i
Andrzej Darowski Adam Miodzianowski
FPrzemek Dgbowski Daniel Mréz
Adam Dudek Zofia Pelczar-Szczypezyiska
Wiadysiaw Dulegba Andrzej Pietsch
Maria Ekier Blaiej Pindor
Jacek Gaj Lech Przybylski
Ludwik Gardowski Boiena Rogowska
Tadeusz Jackowski Witold Skulicz
Alina Kalezyniska Leszek Sobocki
Ewa Hotula Jan Szancenbach
Andrzej Howalski Tadeusz Wiktor
Piotr Kunce Hazimierz tanowicz

70 na 70. Projektowanie graficzne wﬂje.sc';“;:mg m‘uﬁ“&yﬂd"“k‘
w PWM w latach 1945-2015

Wojtek Kwiecien-Janikowski Lech Zahorski
Wiktor Langer

Album otrzymal nominacje w 57
Konkursie PTWK ,,Najpiekniejsze
Ksigzki Roku 2015”.
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powyzej:

Rozmowy o festiwalu (2014)
publikacja Warszawskiej Jesieni
ponizej:

Styl klasyczny. Haydn, Mozart,
Beethoven (2014) — publikacja PWM

Ksigzka nominowana
w 56 Konkursie PTWK
Najpiekniejsze Ksigzki Roku 2014
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61 SWarszawska Jesien 2.2

Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesne) 2 01 8

60 j Warszawska Jesien  woean
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspéiczesne| 2 01 7

160
- o 67 66
malSX Warszawska Jesien gloei?.g \p

21-29
s 61 @ Warsaw Autumn

2 01 8 International Festival of Contemnporary Music

61 660
15-23 ~
September Warsaw Autumn
2 0 1 7 6 0 nternational Festval of Conternporary Music

21-30 -
sze%'ibesf ({t4{&Warsaw Autumn

® LINK DO WIDEO »

Warszawska Jesieri 2018

Warszawska Jesieri 2017
) ) ) : ® LINK DO WIDEO »
plakaty i spot wideo plakaty i spot wideo


https://vimeo.com/290749804
https://vimeo.com/228076297

Warszawska Jesien 15:2% 5 9 Warszawska Jesien

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesne) 2 01 6 Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesne)

14 wrzedniy 12,00
Park Rzeiby w Knotikarnt

walep wolny

16 wrzedniy « 2% wrzednia

® LINK DO WIDEO D>

Warsaw Autumn Warsaw Autumn
59 59

International Festival of Contemporary Music International Festival of Contemporary Music

Warszawska Jesieri 2016
plakaty, druki i spot wideo


https://vimeo.com/185564477

Warszawska Jesien

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej
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Warszawska Jesieri 2015 International Festival of Contempor‘ary Music

plakaty, druki, ptyty CD



Warszawska Jesieri 2015
spot wideo
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https://vimeo.com/140959474
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wolCx Warszawska Jesien ey
2013
ian i 19-27

v

20-28 :
— ({F+(< Warsaw Autumn

19-27 :
57| \Warsaw Autumn [EECE UH+(=Warsaw Autumn oo [\ Warsaw Autumn
2013

] International Festival of Contemporary Music

Warszau.)ska Jes‘len 2014 ® LINK DO WIDEO > Warsza?;ska Jes'ten 2013
plakaty i spot wideo plakaty i spot wideo


https://vimeo.com/118153098
https://vimeo.com/118153099

Warszawska Jesieri 2013

druki, publikacje, ptyty CD
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O wspolnym
dochodzeniu
do sensow

Od 2016 roku praktyke artystyczng lacze z praktyka dydaktyczng. Wynika to
z — jakkolwiek przez dluzszy czas ukrytego (uwazny czytelnik ma moze w pamieci
pedagogiczny epizod sprzed lat) — imperatywu odpowiedzialnoS$ci za to, jak bedzie
wygladala przyszlosé. A jako ze — jak powiedzial Stawomir Mrozek — ,,przyszlosé to
dzi$ tyle, ze jutro”, tak ja dzi§ staram sie mieé¢ wplyw na ksztaltowanie §wiadomoSci
i postaw tych, ktorzy beda ksztaltowac jutro.

Rozpoczynalem na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie, prowadzac zajecia z typo-
grafii kinetycznej dla III roku studiéw niestacjonarnych I stopnia.

Od 2019 roku wspélpracuje z Wydziatlem Sztuki Mediéw warszawskiej ASP, gdzie
prowadze zajecia dla I, IT i III roku niestacjonarnych studiéw I stopnia. Sa to pra-
cownie: kompozycji bryl i plaszczyzn, relacji czasoprzestrzennych (dyplomujaca)
oraz manipulacji czasoprzestrzennych.

Na Wydziale Sztuki Nowych Mediéow PJATK w Warszawie od 2019 roku prowa-
dze przedmiot typografia kinetyczna dla studentéw III roku studiéw stacjonarnych
I stopnia.

Pozwala mi to na wykorzystanie moich doéwiadczen i koncepcji teoretycznych
zaréwno na polu sztuki, jak i projektowania graficznego. Jakkolwiek rézna jest pro-
blematyka tych wszystkich prowadzonych przeze mnie zajeé, to ich wspélng ideg
i celem jest ksztaltowanie umiejetnosci §wiadomego postrzegania zjawisk realnych
i wyobrazeniowych i docieranie do ich istoty, odkrywanie istniejacych senséw badz
tworzenie nowych.

Istotg rzeczywisto$ci jest sens. Co nie ma sensu, nie jest dla nas rzeczywiste. Kazdy
fragment rzeczywisto$ci zyje dzieki temu, ze ma udzial w jakim§ sensie uniwersal-
nym. Stare kosmogonie wyrazaly to sentencja, ze na poczatku bylo stowo. Nienazwane
nie istnieje dla nas. Nazwaé co§ — znaczy wlgczyé to w jaki$ sens uniwersalny.

(...) stowo dazy (...) do dawnych zwigzkéw, do uzupelnienia sie w sens — i te daz-
noé¢ stowa do matecznika, jego powrotng tesknote, tesknote do praojezyzny stownej,
nazywamy poezja. Poezja — to sa krotkie spiecia sensu miedzy slowami, raptowna
regeneracja pierwotnych mitéw.

Zapominamy o tym, operujac potocznym slowem, ze sg to fragmenty dawnych i wiecz-
nych historyj, ze budujemy, jak barbarzyficy, nasze domy z ulamkéw rzezb i posa-
g6w bogéw. Najtrzezwiejsze nasze pojecia i okre§lenia sg dalekimi pochodnymi mitéw
i dawnych historyj. Nie ma ani okruszyny wéréd naszych idei, ktéra by nie pochodzi-
1a z mitologii — nie byla przeobrazona, okaleczona, przeistoczong mitologig. (...) Sitg
motoryczng wiedzy ludzkiej jest przeSwiadczenie, ze znajdzie ona na koncu swych
badan ostateczny sens §wiata. Szuka go ona na szczycie swych sztucznych spietrzen
i rusztowan. Ale elementy, ktérych uzywa do budowy, juz byly raz uzyte, juz po-
chodzg z zapomnianych i rozbitych ,,historyj”. Poezja odpoznaje te sensy stracone,
przywraca stfowom ich miejsce, laczy je wedlug dawnych znaczen. (...) Umitycznienie
Swiata nie jest zakonczone. Proces ten zostal tylko zahamowany przez rozwéj wiedzy,
zepchniety w boczne koryto, gdzie zyje, nie rozumiejac swego istotnego sensu. Ale
i wiedza nie jest niczym innym, jak budowaniem mitu o $wiecie, gdyz mit lezy juz
w samych elementach i poza mit nie mozemy w ogéle wyjsé.

(...) Sens jest pierwiastkiem, ktéry unosi ludzko§é w proces rzeczywistoéci. Jest on
dang absolutna. Nie mozna wyprowadzié¢ go z innych danych. Dlaczego co§ wydaje
nam si¢ sensownym — niepodobna okreslié. Proces usensowiania §wiata jest §cisle

zwigzany ze slowem. Mowa jest metafizyeznym organem czlowieka. (...) Symbole

* Moja intuicje, pare lat po
sformulowaniu tego programu,
potwierdzil Michal Dobrotowicz

w artykule Mloda Polska u psychiatry
(https://www.rp.pl/plus-minus/art-
36485791 -mloda-polska-u-psychiatry).
Wedlug psychiatréw diagnozujacych
coraz powazniejsze problemy
wspolezesnej mlodziezy pacjenci
trafiajacy do nich z tej grupy ,,Nie
wiedza, kim sa i czego chea, nie maja
tez stalych punktéw odniesienia,
ktore porzadkowalyby ich Swiat. (...)
Problemy, z ktérymi do psychiatréw
trafiaja mlode osoby, mozna okreslié¢
najogoélniej jako trudnoéci

z odnalezieniem si¢ w zyciu.

Nie chodzi tylko o watpliwosci
dotyczace zakladania rodziny lub
wyboru kierunku studiéw czy pracy.
— Te osoby czesto nie znaja
odpowiedzi na pytania duzo bardziej
fundamentalne. (...) Pacjenci z tej
grupy czesto maja zaburzong
tozsamoéé: nie wiedza, jakiej sa
orientacji, jakie maja poglady, staja
sie rozchwiani emocjonalnie,

nie potrafig sie identyfikowaé

ze spoleczefistwem”.

matematyki sg rozszerzeniem slowa na nowe zakresy. Takze obraz jest pochodng stowa

pierwotnego, stowa, ktére jeszcze nie bylo znakiem, ale mitem, historia, sensem. (...)
(Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci)

Po raz kolejny tutaj postuguje sie¢ autorytetem Brunona Schulza i siegam po jego
mySl, ktéra jest mi tak bliska i inspirujaca, aby wyttumaczyé sie z ponizej opisanej
dzialalnoéci.

Pracownia mitéw i marzen sennych, czyli manipulacje czasoprzestrzenne,
to moja najbardziej autorska i osobista propozycja programowa skierowana do mto-
dziezy studenckiej. Jest wyrazem moich szczegélnych zainteresowan, dos§wiadczen,
przekonan i, wyznam szczerze, jest wyrazem mojej troski o kondycje pokolenia,
ktére wehodzi w doroste zycie. Mam glebokie przekonanie o znaczeniu §wiadomoéci
kulturowych korzeni dla ksztaltowania si¢ postaw spolecznych, postaw artystycz-
nych. Wreszcie — dla lepszego zycia.*

Oto jak sformulowalem zalozenia programowe:

Trudno rozumieé wspoétezesnoéé i wypowiadaé si¢ o niej bez §wiadomoéci istnienia
i rozumienia sil, ktére kieruja jednostka i spolecznoéciami. Obraz tego istotnego
podloza roztacza sie szeroka perspektywg w mitologiach stworzonych przez wszel-
kie ludzkie kultury na przestrzeni ich dziejow. ,,Mity nie sa opowie$ciami o bogach —
moéwia o najglebszej tajemnicy pojedynczego czlowieka i wszelkich innych rzeczy, sa
metaforami duchowych mocy czlowieka” (Joseph Campbell). Postrzeganie mitolo-
giczne wywoluje transcendencje w nas samych, poszerza nasz byt w nieskonczonosé¢
iw wiecznoéé. Mitologie sg drogowskazami etycznymi; okre§laja m.in. nasz stosunek
do natury — znakomitg tego wspélczesna egzemplifikacjg jest nadanie praw osobo-
wych jednej z rzek w Nowej Zelandii dzieki usifowaniom przedstawicieli rdzennych
mieszkancow tejze wyspy. Mit to sen w powiekszeniu, a sny to przejawiajgce sie
w formie obrazéw energie ciala, jego organéw pozostajacych wzajem z soba w kon-
flikcie. Dlatego siegajmy w glab siebie, siegajmy do snéw! I tam szukajmy senséw.

Manipulacje czasoprzestrzenne to propozycja ¢wiczen majgcych na celu dociera-
nie do istoty interesujgcych dla studentéw zjawisk i problematyki wspélezesnoéci
w kontekscie mitologicznym. Odbywa si¢ to przez rozwijanie §wiadomosei ciala czlo-
wieka jako wehikulu poznawczego w dzialaniach intermedialnych, multimedialnych
i performatywnych, przybierajacych forme, kté6ra umownie nazwatbym operg-in-
stalacja, czyli zespoleniem formy narracyjnej posiadajacej dramaturgie, laczacej
rozmaite §rodki artystycznej ekspresji w mniej lub bardziej ztozony, funkcjonujacy
w czasie i przestrzeni multimedialny obiekt artystyczny. Istotnym aspektem tych
dzialan jest rozpoznanie mitu jako metanarracji, w ktérej wszystko jest mozliwe,
a wszelka manipulacja czasoprzestrzenna dozwolona — ,,mit to taka historia, ktéra
nigdy nie miala miejsca i dzieje sie¢ codziennie” (Zygmunt Kubiak). Zastosowanie
takich §rodkéw wyrazu jak wideo, dzwiek, instalacja, performans wydaje sie szcze-
golnie sprzyjaé takim dziataniom.

Temat, ktory na tych zajeciach niezmiennie proponuje studentom, to interpretacja
pojecia centrum (oto, jak obiecalem na poczatku, u kotica to stowo powrécilo).
Pojecia w jego pierwotnym, mitologicznym sensie. Zwracam sie do moich podopiecz-
nych: prosze okre§li¢ centrum jako niezmienny punkt odniesienia, jako to, co nie
pozwala sie zgubié, a co pozwala sie odnalezé. I wyrazié to za pomocg sztuki.

Relacje czasoprzestrzenne. Sformulowany przeze mnie program zajeé pod
ta nazwa dla I1 i I1I roku wychodzi z zalozenia, ze pojecia czasu i przestrzeni i wza-
jemnych ich relacji — przy wspélczesnym stanie wiedzy i §wiadomosci — stanowig
niezwykle réznorodna i obszerng materie do§wiadczalng.

Mamy do dyspozycji wieloé¢ — historycznych i wspélczesnych — teorii w ujeciu
filozoficznym, matematycznym, fizycznym, ekonomicznym, socjologicznym.
Wyobrazenie i doSwiadczenie czasu i przestrzeni zawsze mialo fundamentalny
wplyw na kondycje ludzka. Dlatego sa to tak istotne pojecia w dziedzinie teorii
i praktyki artystycznej.


https://www.rp.pl/plus-minus/art36485791-mloda-polska-u-psychiatry
https://www.rp.pl/plus-minus/art36485791-mloda-polska-u-psychiatry
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Zajecia w pracowni relacji czasoprzestrzennych majg na celu rozwijanie umiejetno-
§ci swiadomego do$wiadezania i wyrazania w multimedialnej formie zjawisk i pojeé
dziejacych sie w przestrzeni i czasie, pojmowanych zaréwno realnie, jak i wyobra-
zeniowo.

Zadania przeprowadzane sa w procesie:

— pytanie o przestrzen, w jakiej rozgrywa sie przeszloéé-terazniejszos§é-przyszlosé
— okreélenie podmiotu ,,ja” jako istotnego obiektu relacji czasoprzestrzennych

— umiejscowienie podmiotu w kontekscie waznych zjawisk i pojeé

— badanie relacji zachodzacych w czasie i przestrzeni

— kreowanie dramaturgii przestrzeni

— dziatania intermedialne

— znalezienie wlasciwej formuly interpretacyjnej

— $wiadomy wyboér §rodkow do realizacji pracy w formie obiektu multimedialnego
(wideo, dzwiek, performans, instalacja).

Zajecia w pracowni kompozycji bryt i ptaszczyzn dla I roku sa wprowadzeniem
do dzialan artystycznych w przestrzeni multimedialnej. Program zaje¢ wychodzi
z zalozenia, ze jedng z funkcji sztuki jest odkrywanie badZ nadawanie senséw
rzeczywisto$ci postrzeganej zmyslowo i tworzenie nowych znaczen w jej obszarze.
Owg interesujgca nas tutaj rzeczywistoéé stanowig — uporzagdkowane i chaotyczne —
zbiory obiektow (bryl i plaszczyzn), ktére postrzegamy w czasie i przestrzeni.

Te zajecia maja na celu rozwijanie umiejetnoéci §wiadomego do$wiadczania i wy-
razania otaczajacej realnej przestrzeni, rozbudzanie wrazliwo$ci na relacje, jakie
w niej zachodza, i ksztaltowanie tworczej wobec niej postawy; umiejetnoSci nazy-
wania jej cech; umiejetnoSci artystycznej interpretacji i syntezy zaobserwowanych
zjawisk.

Realizowane zadania maja charakter procesu poznaweczego, przebiegajacego od
zwrdcenia uwagi na otaczajaca materialng rzeczywistoéé i §wiadomego wyboru
jej fragmentu przez analize strukturalng, odkrycie istniejacej badZ ustanowienie
nowej zasady jej organizacji (kompozycji) przez interpretacje — reinterpretacje,
konstrukcje — dekonstrukeje, do konkluzji w postaci pracy badz serii prac i kroétkiej
pisemnej eksplikacji.

Srodki artystycznego wyrazu to fotografia, wideo, dzwiek, instalacja, performans.

Zajecia z przedmiotu typografia kinetyczna dla studentéw III roku studiéw
I stopnia maja na celu do§wiadczenie procesu tworzenia komunikatu wizualnego
z zastosowaniem materii typograficznej ozywionej dzieki filmowemu medium.

Dzieki temu procesowi uczestnicy zajeé poznaja metody dochodzenia do syntetycznej,
klarownej i precyzyjnej formy przekazu. Przekaz ten oparty jest z jednej strony na
ograniczonej liczbie znakow fonetycznych, a z drugiej na niezliczonym bogactwie
ich form zapisu graficznego oraz na mozliwoéciach wyrazu jezyka filmowego.

Majgc do dyspozycji ograniczony zas6b znakéw alfabetu, studenci rozwijaja inwen-
cje w korzystaniu z mozliwoéci ekspresji animacji filmowej. Majac do dyspozycji
kilka tysiecy krojow liter, ksztaltuja Swiadomo$é wyboru wynikajaca z rozumienia
kultury i znaczenia ekspresji form.

Zajecia w pracowni typografii kinetycznej moga byé wstepem do rozwoju praktyki
zawodowej i tworczosci w zakresie dynamicznej informacji wizualnej, reklamy, czo-
Iowek filmowych, komunikacji interaktywnej, dzialan eksperymentalnych i sztuki
wideo.

* % %

Moja aktywno$é dydaktyczna zaznacza sie dodatkowo okazjonalnymi ,,proszonymi”
wykladami dla studentéw innych dziedzin sztuki i kultury. Na przyklad na zapro-
szenie prof. Krzysztofa Knittla spotkalem sie ze studentami Uniwersytetu Muzycz-
nego w Warszawie, przez prof. Beate Bolestawska-Lewandowska bywam zapraszany
na konwersatoria w ramach studiéw podyplomowych w Instytucie Sztuki PAN.

Aktualnie, piszac te tresci, stoje — wspdlnie z dyrektorem festiwalu Warszaw-
ska Jesien Jerzym Kornowiczem i prorektorem ASP prof. Protem Jarnusz-
kiewiczem - za inicjatywa artystycznego przedsiewziecia z udzialem dydak-
tykéw i studentéw warszawskiej ASP i Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, ktére — mam nadzieje — interesujgco zaprezentuje si¢

w programie najblizszej, 66. Warszawskiej Jesieni.

Pan Adam Dudek byl go§ciem dwéch prowadzonych przez mnie konwersatoriéw z cyklu Wspélcezesna kultura
muzyczna, organizowanych w ramach studiéw podyplomowych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk na
kierunku Historia muzyki i wspélczesna kultura muzyczna. Pierwsze spotkanie odbylo si¢ 10 kwietnia 2021 roku,
kolejne — 27 maja 2023 roku. Obydwa mialy na celu spotkanie z panem Adamem Dudkiem jako artysta
intermedialnym, od lat dzialajacym na polu sztuk wizualnych i muzyki, autorem oryginalnych i cenionych prac
laczacych muzyke z obrazem.

Obydwa spotkania byly dla studentéw waznym i rozwijajacym doéwiadczeniem. Pan Adam Dudek przyblizyl
stluchaczom rézne aspekty swojej pracy tworcezej. Fascynujaco opowiadal o wspélpracy z kompozytorami

i wykonawcami, wskazujac nie tylko na role wzajemnego zaufania i zrozumienia w realizacji konkretnej wizji
artystycznej, ale takze objasniajgc zalozenia oraz metody tworzenia wlasnych prac. Pod kazdym wzgledem byly to
spotkania ciekawe i inspirujace. Daly one studentom mozliwo§é bezpoéredniego zetkniecia z artysta o wyjatkowej
wrazliwo§ci, z uwagg podchodzacego do spraw sztuki i niesionych przez nig znaczen, a takze do mozliwego jej
oddzialywania na odbiorce przy zaangazowaniu nowatorskich metod i technologii (multimedia).

Celem organizowanych dla stuchaczy studiéw podyplomowych konwersatoriéw jest pokazywanie studentom
kontekstéw funkcjonowania muzyki w dzisiejszym §wiecie. Spotkania z Panem Adamem Dudkiem byly istotnym
elementem calego cyklu zajeé. Wzbogacily one wiedze studentéw na temat muzyki najnowszej o cenng perspektywe
spotkania z artysta, ktéry dzieki polgczeniu §wiata muzyki z obrazem w nowoczesny, a jednoczeénie gleboko

poruszajacy sposob dotyka w swych pracach najtrudniejszych ludzkich tematéw (§mieré, cierpienie, choroba).

Jestem za te spotkania Panu Adamowi Dudkowi wdzieczna i licze, ze zgodzi sie przyjaé moje zaproszenie do udziatu

w kolejnych zajeciach w przysztosei.

dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa
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powyzej:
BIC (1996) reklama TV

Kartka swigteczna (2000)
druk na materiale fluorescencyjnym

C'wiczenia/Agnieszka (2012) wideo

Chronologia

Dziatalnos¢ artystyczna/projektowa/dydaktyczna/
osiqggniecia/nagrody/wyréznienia

przed uzyskaniem stopnia doktora:

1989

- Grand Prix II Ogélnopolskiego Biennale Studenckiej Grafiki Projektowej
w Katowicach

1996

- nagroda na Festiwalu Tw6rcéw Reklamy Kreatura

1998

- wyréznienie na Miedzynarodowym Festiwalu Reklamy Eurobest

1999

- nagroda na Festiwalu Twéorcéw Reklamy Zlote Orly

2000

- nagroda na Festiwalu Twéorcéw Reklamy Zlote Orly

2001

- nagroda na Festiwalu Twércéw Reklamy Kreatura
- nagroda na Festiwalu Twércéow Reklamy Zlote Orly

2002

- nagroda na Festiwalu Twércéw Reklamy Kreatura

2007

- nagroda w Konkursie Reklamy Effie

2009

- premierowe przedstawienie pracy Opera proibita/Jacek

w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie

- realizacja wideo do opery Luci mie traditrici Salvatore Sciarrino na Festiwalu
Nostalgia w Poznaniu

2010

- realizacja wideoinstalacji Etiuda rewolucyjna oraz Ksiega pamigtkowa w nowej
siedzibie Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie (we wspélpracy
ze scenografem Borisem Kudli¢ka)

2012

- przedstawienie pracy Opera proibita/Jacek na 55. Miedzynarodowym Festiwalu
Muzyki Wspélczesnej Warszawska Jesien
- stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

2013

- projekt identyfikacji wizualnej 56. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej Warszawska Jesien

- przedstawienie pracy Spoon River Anthology na 56. Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Wspélczesnej Warszawska Jesien

- uznanie przez krytyke Spoon River Anthology za jedno z najwazniejszych
wydarzen 56. Warszawskiej Jesieni

2014

- wystgpienie na interdyscyplinarnej konferencji naukowej Cialo

i ponowoczesnosé. Kulturowe i antropologiczne wizje cielesnosci
zorganizowanej przez Uniwersytet Gdanski

- projekt identyfikacji wizualnej 57. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej Warszawska Jesien

2015

- nominacja do nagrody w 55. Konkursie PTWK Najpiekniejsze Ksiazki Roku
2014 za projekt ksigzki Charlesa Rosena Styl klasyczny. Haydn, Mozart,
Beethoven; wyd. PWM

: projekt identyfikacji wizualnej 58. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolezesnej Warszawska Jesien

2016

- nominacja do nagrody w 56. Konkursie PTWK Najpiekniejsze Ksigzki Roku
2015 za projekt ksigzki Justyny Nowickiej 70 na 70. Projektowanie graficzne
w PWM w latach 1945-2015; wyd. PWM

- projekt identyfikacji wizualnej 59. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki

Wspélczesnej Warszawska Jesien

- wideo do opery Fabidna Panisella Le malentendu przedstawionej na Festiwalu
id Warszawska Jesien

iaea

brzmienie - udzial w wystawie 25. Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach

Migdzynarod ¥ - projekt identyfikacji wizualnej 60. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki

w TO-lecie istnienis

| Wspolezesnej Warszawska Jesien

2018

- udzial w wystawie 60 Warszawskich Jesieni, Galeria Kordegarda, Warszawa 2018

2 - projekt identyfikacji wizualnej 61. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
e Wspolczesnej Warszawska Jesien
% - - Czarodziejska gora, czyli opera patologiczna — instalacja multimedialna

o z muzyka Tadeusza Wieleckiego

- uzyskanie stopnia doktora sztuki na podstawie przedstawionej rozprawy
doktorskiej pod tytulem Czarodziejska Géra, czyli opera patologiczna

powyzej:
Idea, zapis, brzmienie (2017)
publikacja PWM

ponizej:

s po uzyskaniu stopnia doktora:

epidemii (2020) 201 9

zestaw kartek pocztowych

- projekt identyfikacji wizualnej 62. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspoélczesnej Warszawska Jesien
- zapoczatkowanie wspélpracy z Wydzialem Sztuki Mediéw ASP w Warszawie
(pracownia manipulacji czasoprzestrzennych)

. - zapoczatkowanie wspétpracy z Wydzialem Sztuki Nowych Mediow PJATK
w Warszawie (pracownia typografii kinetycznej)
- realizacja projekcji wideo jako oprawy scenicznej gali Gdanskich Spotkan
Literackich Odnalezione w ttumaczeniu

.- udzial w wystawie 26. Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach

- wersja filmowa Spoon River Anthology w TVP Kultura

! 2020

- stypendium z Funduszu Popierania Twérczosei ZAiKS

- realizacja wideo Oblicze morza z muzyka Romualda Twardowskiego i udzialem

Il’i{'l'NL{ll'\'lll.'x't'ﬂ"\' witorek

Tomasza Koniecznego
- projekt identyfikacji wizualnej 63. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki

| Wspélczesnej Warszawska Jesien

2021

- stypendium z Funduszu Popierania Twérczosci ZAiKS
- udzial w wystawie Pocztowka z domu (Salon Akademii, Warszawa)
- Apokalipsa — wideoinstalacja i inscenizacja spektaklu z udzialem Tomasza

l 15...

Koniecznego, do muzyki Gustava Mahlera i Aleksandra Nowaka
/} - premiera spektaklu Apokalipsa (Muzeum Powstania Warszawskiego)




- pokaz instalacji multimedialnej Czarodziejska gora, czyli opera patologiczna
na 64. Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspoélczesnej Warszawska Jesief
(Galeria Palac Czapskich ASP Warszawa)

- wystawa Widocznie muzyka — projekty identyfikacji wizualnej Miedzynarodowego TOMASZ KONIECZNY BASs-BAGHONE
Festiwalu Muzyki Wspolczesnej Warszawska Jesieri (Galeria Oranzeria, Palac LECH NAPIERAEA piaNo

w Jablonnie) piglek sobola
- objecie pracowni relacji czasoprzestrzennych i kompozycji bryl i plaszczyzn

na Wydziale Sztuki Mediéw ASP w Warszawie (jako dydaktyczne osiagniecie
poczytuje sobie sukces mojej pierwszej dyplomantki — pani Edyta Bury otrzymala

wyréznienie za licencjackg prace dyplomowa pt. Depresja meska)

ADAM DUDEK - przedstawienie spektaklu Apokalipsa (Miinchner Kiinstlerhaus, Monachium)
WIDOCZNIE MUZYKA

- przedstawienie spektaklu Apokalipsa (Musikverein Wien, Wieden)
- udzial w 27. Biennale Plakatu Polskiego (Katowice)

wystawa projektéw identyfikacji wizualnej
dla Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej

wWarszawska Jesien"

- BETWEEN DEATH & LOVE

- przedstawienie spektaklu Apokalipsa (Opera Baltycka, Gdansk)
- go$cinny wyklad w Instytucie Sztuki PAN (Warszawa)

Patac w Jabtonnie / GALERIA ORANZERIA / 26.09 - 14.11.2021

e : : - wideo Oblicze morza na festiwalu Singfest Nova Civitas (Wiener Neustadt) Pozdrowienia
wernisaz - 26.09, godz. 15:00, rozpoczyna sie koncerten ciseieler o s
oo Fomeieen (| Crfomen el - realizacja projektu identyfikacji wizualnej 65. Miedzynarodowego Festiwalu z czasu epidemil

[S—— Muzyki Wspélczesnej Warszawska Jesien 2022

prof. Stanistaw Wieczorek

- przedstawienie spektaklu Apokalipsa (Lausitz Festival, Bad Muskau)

2023

- projekt identyfikacji wizualnej Baltic Opera Festival (Gdansk—Sopot)

- goécinny wyklad w Instytucie Sztuki PAN (Warszawa)

- premiera wideo Oblicze morza na Baltic Opera Festival (Gdansk—Sopot)
2 ate jests sie ussie, raeka oyt iaacs - projekt identyfikacji wizualnej 66. Miedzynarodowego Festiwalu

e wtasni

Muzyki Wspélczesnej Warszawska Jesien 2023

- wspélorganizacja i opieka artystyczna prezentacji prac studentéw ASP i UMFC
pt. Rzeczy wspdlne na 66. Festiwalu Warszawska Jesien 2023

UNIVERSAL ene MO~ ¢ > 0 o & balticoparatestival pl & o+ 0

FESTIWAL PROGRAM € BILETY KOMNTAKT

KUP BILET

16 lipca 2025 / 15:00

Opera Lesna w Sopocie

singfest

nova \%¢ §
civitas ¥rom Secession 1o Distorfign

Songs of Richard Strauss, Aleksander Nowak, HenryREy2y

Tomasz Kon]ecznq Dbass-baritone ech nﬂplerﬂ{a piaio Startujerny wezesnym popoludniem, keficzymy w dradku nocy - slowe maraton” jest wige jak najbardziej adekwatne do tego,
[ co nas creka w letnia lipcows niedziele w Operze Ledne]. Okredlenie ,filmowy” natomiast nie oddaje wsrystkiege, co
proygotowaliimy dla Padstwa na fen diedn. Oprécz filméw beda to: opera, muzyka, warsitaty, rozmowy, spotkania
z artystami... Ko doblegnie z nami do mety?
W Wjatkowym p-unkrem Maratonu bedrie {l ¢ zob i i yeajace] nowatorskie] realizacii Halki w refyserii Mariusza

- Trelifiskiego. Spektakl mial premiere w Theater an der Wien, gdde nagrodzony zostal kilkunasteminutewymi owacjami na
H‘ll l I( stojace. Ia sukcesem wiedenskie] realizaci stojy przede wszystkim polscy soliéch: Piotr Beczala | Tomasz Konleczny. O kulisach
(’ )l)l n \. realizacji tej muzycano-widowiskowe| uczty opowie na spotkaniu 1 Pafstwem sam Mariusz Trefinski

Maraton Filmowy

Baltic Opera Festival

FEST H‘ \l wThe New York Times “narwal go .jednym z najwainiejszpch wspaleresnych twdrcdw animacil artystyczne|”. Godcle Maratonu
Filmowego beda mogli csobiicie 1obacryt, jak pracuje. Mariusz Wilcryhski. Realizowane na fywo seans powstawad bedie proy
akompaniamencie wiclonczelisty Marcels Markowskiego, ktéry wykona Suife Wiok 1 h-moll Jana SebasHi Bacha
i Modlifey Tadeusza Malepy. Uwagal Film animowany, ktéry powstanie na Pafstwa oczach, to jedyny w swoim rodzaju
performens, calkowicie improwi y. Mie do zob. ia nigdzie indziej.

Artysta intermedialny Adam Dudek zmierzajac do syntezy sztuk, dziala na ich wielu polach | pograniczach. Jege multimedialne
prace prezentowane byly min. w Teatrze Wielkim - Operze Narodowsj, Musikverein Wien, Operze Baltyckiej, na Festiwalu
wWarszawska Jesien”. Zajmuje sig rdwniet projekbowaniem graficznym. Jest autorem identyfikacji wizualne] Baltic Opera
Festival W Operze Leinej zobacaymy jego Oblicze morzo - pigé epizodéw wideo do pigciu pieini Romualda Twardowskiego,
2 nierwylkdy kreacjy aktorsks i ipiewemn Tomasza Keniecznege i forteplanowym ak Lecha Mapierah

od gory:

Widocznie muzyka (2021)
anons wystawy

From Secession to Distortion (2023)

plyta CD Between Love & Death (2020)

Singfest Nova Civitas (2022) logo plyta CD

Baliic Opera Festival (2023)
strona WWW

Baltic Opera Festival (2023)
afisz festiwalowy

14 - 17 LIPCA 2023
GDANSK - SOPOT 000

balticoperafestival.pl



w ruchu. Kapitalne rozwigzanie: otoczeni wielkoformatowymi ekranami, jesteSmy

C d * zamknieci w rzeczywisto§ci narzuconej przez spowolnione do granic bezruchu czynnosci
u z Y m s owe m pensjonariusza wypelniajacego sanatoryjne rytualy. Widzimy fragmenty jego ciala, bialg
odziez, posciel, obrus. To anonimowa postaé mlodego mezezyzny, domy§lamy sie, ze to

reprezentacja Hansa Castorpa, ale jest to cialo bez twarzy, ukazane w zblizeniach, ktére
tworza formy i plamy do§¢ nierzeczywiste, abstrakeyjne, symboliczne.

I powstal plan opery, ktéra wszakze w swym przebiegu na zywo bylaby sterowana
obrazem wideo, ale po zakonczeniu procesu life przechodzitaby w stan instalacji,

z dzwiekiem towarzyszacym wysnutym z muzycznej warstwy opery i zapetlonym.

Adam Dudek. Widzenie styszenia. Przygotowaliémy réwniez wersje koncertowa, rodzaj performansu, w ktérym obrazowi

Jednym z najstarszych wyzwan cywilizacji bylo wyksztalcenie takiej formy zapisu dzwieku, towarzyszy na poly improwizowana muzyka przeznaczona na sopran, kontrabas i dzwigk
aby nie tylko mozna bylo ten dzwiek powtérzyé, ale takze po to, by powrécily zmystowe elektroniczny.
konteksty, odwotanie do stanu emocji, pamieci zdarzen i inicjacja nowego wyobrazenia. Pamig¢tam, ze na etapie poszukiwania najwlasciwszych struktur i brzmieh muzycznych

Stosowano znaki umowne i ikoniczne, siegano do fizjologii reakeji na barwe, wymyslano zaproponowalem Adamowi szereg roznych wariantéw, od bardziej ztozonych

tajemne metody ukrycia i ujawnienia znaczen. I pomyéle¢ by mozna, ze po wielu tysigcach i rozbudowanych do wersji absolutnego minimum: pojedynczego, dlugo kontynuujacego

lat proces ten jest juz tak oczywisty, ze mozemy zanotowaé kazda dzwiekowa wizje, kazdy si¢ dzwieku kontrabasu. Ale dzwieku specyficznego, mianowicie wysokiego alikwotu
zsemantyzowany przekaz, zakodowaé wszelkie potrzebne algorytmy a tymczasem granego na niskiej strunie. Dawalo to osobliwg barwe jakby ludzkiego glosu: dzwiek
patrzymy na plakaty, na karty wypelnione literami i wszelkimi znakami, i odkrywamy, fluktuowal — powoli przechodzit w dyszkant, czasem stawal si¢ zachrypniety lub byl miekki
ze to chyba dopiero poczatek, ze trzeba szukaé i znajdowaé, i styszeé, zeby widzieé. i aksamitny.

Tak w najwiekszym skréocie mozna spojrzeé na sztuke projektowania Adama Dudka, Te wlasnie propozycje Adam wybrat z punktu. Zaopatrzylismy ja jeszcze w od czasu do
nieustepliwego badacza harmonii barw i relacji miedzy prostymi i krzywymi dzwieczacymi czasu wypowiadana po niemiecku przez sopranistke liczbe 34 (numer pokoju Castorpa

w jednym znaku, badacza harmonii znaczenia i ksztaltu oraz geometrycznego echa w sanatorium) oraz w pewne efekty dzwiekowe (nieduzy poglos, odglos krokéw, oddechy
powtarzanego przez litere. Nie jest przypadkiem, ze artysta juz prawie od dekady etc.). Wszystko w wymiarze minimalistycznym. Tylko taki mogt wpisaé sie w §wiat
projektuje oprawe graficzng Festiwalu Muzyki Wspélczesnej Warszawska Jesien. wykreowany przez wideo Adama Dudka.

To jest obszar, w ktéorym spotykaja sie wszelkie poszukiwania i spotkania muzyki, sztuk Posiadal zresztag Adam bardzo zdecydowane wyobrazenie ogélnego charakteru muzyki,
wizualnych, poezji, techniki, nauk §cistych i w kohicu neuromuzykologii. ktéra mialaby funkcjonowaé w jego pracy, i forsowanie jakiego$§ innego od tych wyobrazen
Ten rodzaj projektowania graficznego jest nieustepliwym testowaniem klucza do emocji, rozwigzania byloby to jak wierzgaé przeciw oécieniowi. Ale poniewaz akceptowalem jego
proba pomieszania fal, obudzenia patrzacego widza, ktéry mysli, ze czyta, a tymczasem konsekwenty poglad na to, jaki sens chce on wydobyé z Czarodziejskiej gory, i poniewaz
styszy, ktéry myéli, ze widzi, ale co§ zupelnie innego niz to, na co patrzy. w tej dyskusji od poczatku gérowal nade mng, nie bylo trudno zaczarowaé sie.

Projekty Adama Dudka powodujg, ze w naszym mézgu jak mgnienia §wiatla powstaja nowe

Tadeusz Wielecki
(o wspélnej pracy nad Czarodziejskq gora, czyli operq patologiczna, 2018)

polaczenia znaczen, konwencjonalne znaki otrzymuja nowe zycie, nowy kontekst i nowg
energie.
To bardzo ryzykowny sposéb tworzenia, ale jesli si¢ udaje, rzeka cywilizacji ptynie dalej

nowym szlakiem i moze wlasnie dlatego warto z tym Artystg zeglowaé.

Dorota Folga-Januszewska

(z tekstu do katalogu wystawy Widocznie muzyka, 2021) (...) Kazdy obraz skladajacy sie na te realizacje doskonale reprezentuje dwa stany, dwie
podstawowe sytuacje, dwa konteksty, ktére wpisujg sie w szeroki obszar zainteresowania
Adama Dudka czlowiekiem. Stan pierwszy to czlowiek w sytuacji egzystencjalnej,
uwarunkowany nig i poddany jej rygorom. Stan drugi odnosi sie do performatywnoéci
ciala czlowieka, ciala nagiego, pozbawionego atrybutéw pozycji spoleczne;j.

Wspétpraca z Adamem Dudkiem nad jego pomystem opery-instalacji inspirowanej Stan pierwszy, egzystencjalny, zwigzany zaréwno z watkami z prywatnego zycia autora, jak

Czarodziejskq gorq Tomasza Manna to bylo najpierw wspélne gloéne myélenie: spotkania i z inspiracjg ksigzka Tomasza Manna, oraz ich poglebiony, szeroki kontekst zostaly bardzo

przy kawie, rozmowy, dywagacje, on co§ rysowal na papierze, ja sobie co§ rysowalem ciekawie, madrze i wyczerpujaco przedstawione w opisie w trzech watkach: o chorobie,
w glowie itd. o cielesnoSei i o czasie. Stan drugi, performatywnosci ciala czlowieka, lepiej zrozumiemy,
Pamigtam, ze najpierw chcial on stworzyé silikonowe lalki duzych rozmiaréw, ktére by gdy poznamy wczeéniejsze realizacje Adama Dudka (...) a szczegdlnie wideoinstalacje

,»oddychaly”: napelnialy si¢ powietrzem i tracily je — nawigzanie do chorych na pluca Spoon River Anthology z 2013 r., zrealizowang z udzialem §piewakéw operowych. Bowiem

pensjonariuszy sanatorium z powie$ci Manna. W zwigzku z tym na swoim ,,odcinku” dla Adama Dudka ,,fizyczno$é ciala ludzkiego w szczegélny sposéb uzewnetrznia sig
zamierzalem postluzyé sie instrumentami detymi, posréd ktérych akordeon z jego w operze”. (...) Wydaje si¢, ze te wezeSniejsze do§wiadezenia pozwolily autorowi na
rozcigganym miechem bylby akcesorium najbardziej adekwatnym i obrazowym. W koficu mistrzowskie operowanie kamera i uchwycenie podskérnego zycia, napigé, drgnien,

falowan, przeplywéw, skurczow i innego ruchu materii cielesnej wlasnie w ocenianej pracy

doktorskiej. (...)

Adam jednak stwierdzil, ze jezeli lalki, a wigc obiekty przestrzenne, to silg rzeczy
musialby zanadto wehodzié¢ w kompetencje rzezbiarza, ktérym sie nie czul. Skupil sie

zatem na materii wideo.

W jego propozycji intrygowalo mnie wyzwanie stworzenia opery, ktéra miataby byé Wiestaw Luczaj

jednoczesnie instalacja. No, sprzecznoéé, oksymoron. Bo opera to spektakl, rozwdj, (z recenzji rozprawy doktorskiej Czarodziejska géra, czyli opera patologiczna, 2018)
przebieg w czasie. A instalacja jest statyczna, ludzie przemieszczaja sie wokol niej lub

W wyznaczonej przez nig przestrzeni, ale ona sama trwa, jest nieruchoma. Ale, jak

powiedzial Gombrowicz, sprzecznosé, ktora jest $miercig filozofa, jest zyciem artysty, wiec

propozycja Adama juz u zarania byla dla mnie ekscytujacg perspektywa.

Ostatecznie powstato wideo jako podstawa i 0§ calosci — wideo, ktére trwa, a jednak jest

119...
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(...) Jednym z zalozen autora bylo odebranie dzianiu sie aspektu czasu widzianego

w powszechnie realizowanym tempie, w ktérym minuty, dni, miesigce, lata odmierzaja
kazde zycie od momentu narodzin do starzenia si¢ i §mierci. W tej pracy czas jest prawie
zmrozony jak jednostka §wiatla. Udalo sie foton §wiatla zatrzymaé na prawie minute. Mam
wrazenie, ogladajac opere patologiczna, ze w niej czas zostal ,,prawie” zatrzymany na

3 minuty 22 sekundy (...) Niektore z czternastu segmentéw tejze instalacji zdaja sie pedzié
w kontekscie tych mocno spowolnionych, badz tez tych prawie nieruchomych. Wedlug
mnie to wlaénie te ,,nieruchome” kadry doskonale uaktywniaja ekspresje odbioru bliska

sytuacji granicznej pomiedzy §miercia a zyciem... (...)

Jacek Staniszewski

(z recenzji rozprawy doktorskiej Czarodziejska gora, czyli opera patologiczna, 2018)

Do udzialu w przygotowaniu quasi-dramatu multimedialnego Spoon River Anthology
zaprosil mnie autor pomystu, Adam Dudek. Koncepcja caloéci, jak i realizacja dzieta

od strony logistyczno-technicznej lezaly po stronie Adama, moja rola ograniczyla sie do
skomponowania muzyki do wybranych tekstéw pochodzgcych z tomu poezji Edgara Lee
Mastersa pod tym samym tytulem (wyboru tekstéw dokonaliémy wspélnie). Idea Adama,
polegajaca na rejestracji wideo zblizen cial §piewakéw wykonujacych swe partie oraz pre-
zentacja ich w formie instalacji nawigzujacej do scenografii cmentarnej, bedacej meritum
zréodlowych tekstow, wydala mi sie niezwykle spdjna, szlachetna i atrakeyjna dla odbiorey.
Udzial w przedsiewzieciu zaréwno na etapie pracy, jak i w realizacji premierowego pokazu
podczas Festiwalu Warszawska Jesien w roku 2013 przyniést mi wiele satysfakeji, jak

i okazal si¢ wielce pouczajacy w konteksécie moich okolooperowych poszukiwan

i doSwiadczen, za co jestem Adamowi dozgonnie wdzieczny.

Aleksander Nowak
(o wspdlnej pracy nad Spoon River Anthology, 2013)

(...) Najciekawszg dla mnie pozycjg w programie tegorocznej Jesieni byla (...)

instalacja Adama Dudka i Aleksandra Nowaka Spoon River Anthology (2012-2013)

do poezji Edgara Lee Mastersa, wystawiona w Muzeum Etnograficznym. Po wejéciu do
wielkiej zaciemnionej sali stychaé¢ bylo jedynie szum uépionych rzutnikéw. Dopiero gdy
podeszlo sie blizej, z glosnikow rozbrzmiewal solowy Spiew, a przed sluchaczem ukazywalo
sie na ekranie drzace cialo §piewaka w ogromnym zblizeniu. Dwanascie ekranéow
odpowiadalo dwunastu poetyckim epitafiom, ktérych bohateréw laczyly za zycia
zagmatwane — nierzadko erotyczne i zbrodnicze — wiezi. Aktywujac kolejne ekrany,
stuchacz mégt decydowaé o ilosci gloséw skladajacych sie na uroczysta atonalng polifonie.
Wszystkie elementy instalacji: od wyboru poezji przez dziwnag zmyslowoéé obrazéw az po
klasycyzujaca tkanke muzyczng doskonale sie dopelnialy, ksztaltujac przerazajaco-piekng
atmosfere dziela.

Krzysztof B. Marciniak
(o Spoon River Anthology — Ruch Muzyczyy, listopad 2013)

(...) Opera Sciarrina — zawartoS$cig ciszy, samowystarczalno$cig i zakotwiczeniem w §wiecie
wewnetrznym bohateréw — rzuca rekawice kazdemu, kto sprébuje jg wystawié (...) Jednag
z warstw przedstawienia byl film wideo w rezyserii Adama Dudka (...) Wszystkim
powrotom elegii le Jeunne’a (...) towarzyszyla piekna werdiura z motywami ro§linnymi

i pawiami. Na poczatku cieszyla oko harmonia, potem za$ — w kontrascie do coraz bardziej

odksztalconej muzyki — byla juz tylko jej bolesnym wspomnieniem. W scenach na

podzielonym ekranie migotaly zblizenia twarzy i oczu (nawiazanie do tytulu opery,

zawierajgcego gre znaczeniowa miedzy spojrzeniem i §wiattem: ,,Spojrzenia moje

zdradzieckie” / ,,Oczy moje zdradliwe) — jakby zredukowanych odbié bohateréw,

zyjacych osobnym emocjonalnym zyciem, nie§wiadomych nieprzystawalnosei ich

wewnetrznych §wiatow (...)

Przedstawienie zacheca do dalszych spotkan z muzyka Sciarrina. Publicznoéé poznanska

zaglosowala nogami, przybywajac licznie do Muzeum Narodowego, a pod koniec takze

rekoma, szczodrze obdarzywszy artystow oklaskami (...) Obok wersji scenicznej (...)

warto zaplanowaé wykonanie koncertowe choéby z towarzyszeniem wideo Adama Dudka.

Beata Kornatowska

(o Luci mie traditrici — Ruca Muzyczny, listopad 2009)

(...) Caloéé rozgrywa sie w §ciszeniu, p6éltonach, szmerach i — w sumie — w niesamowitym

napieciu. Pigknie poprowadzil calo§é Marek Mo$ z orkiestra AUKSO, pigknie §piewali

soliéci (...) ladnie przewijajacym sie motywem byly rozwijajace sie w nieskonczono$é na

ekranie nad sceng renesansowe tapiserie towarzyszace intermezzom — warstwe filmows

stworzyl Adam Dudek (...) Dzielo wywiera ogromne wrazenie. Szkoda, ze bylo to

wystawienie jednorazowe (...) Na pewno poszlabym drugi raz.

Dorota Szwarcman

(o Luci mie traditrici — PoLITYKA, pazdziernik 2009)

(-..) To do§é niecodzienny projekt. Udalo sie stworzyé duze, interesujace widowisko, fuzje

prac polskich i norweskich artystéw, ktora pokazuje szerokie spektrum zainteresowan

wspoélezesnych tworcow. TrzyczeSciowy wieczor zabiera widza w bardzo odleglte wobec

siebie rejony sztuki (...)

(...) Na koniec praca wideo Adama Dudka — Opera proibita/Jacek. Ogladamy ciato

§piewajacego Jacka Laszczkowskiego. Symultanicznie pokazywane ujecia drgajacego

brzucha, napietych z wysitku zyl na szyi, glebokich oddechéw klatki piersiowej to

poruszajgca puenta; kto wie, czy nie bardziej niz sam koncert.

Anna Bys§
(o Opera proibita/Jacek — TEATRALIA, styczen 2009)

do tekstow.

(...) Drugg czesé stanowilo koncertowe wykonanie w Salach Redutowych Sonetéw
Szekspira Mykietyna przez Anne Karasinska i Macieja Grzybowskiego. Solistka byla

§wietna, ale w damskim wykonaniu utwér traci te specyficzng dwuznacznosé, tak pasujgca

Bezposrednio po tym zostal odtworzony krétki filmik z pierwszego sonetu: Adam Dudek

sfilmowal §piewajacego go Jacka Laszczkowskiego i zestawil na podzielonym ekranie

dziewieé fragmentéw jego nagiego torsu; mozna bylo obserwowaé, jak czlowiek épiewa

calym soba.

Dorota Szwarcman

(o Opera proibita/Jacek — PoLITYKA, grudzieh 2009)
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Adam Dudek debiutuje pézno, ale za to od razu dzietem dojrzalym, starannie przemy§lanym Adam Dudek. autop...
i precyzyjnie wykonanym. Opera proibita/Jacek (2008) to projekeja wideo, na ktéra lipiec 2023

sklada si¢ synchronicznie nagrany obraz przedstawiajacy zblizenia fragmentéw ciala projekt graficzny: adamdudek.pl

§piewaka. Widzimy drgajaca krtaf, marszczaca si¢ skore, fakture ciala. Skadinad wiemy, kroje pisma: Futura, Bodoni

ze nie jest to cialo anonimowe. Obraz zdefragmentowanego korpusu uzupelnia niezwykly
sopran Jacka Laszczkowskiego.

W instalacji Adama Dudka oddalony zwykle od publicznoéci wykonawca objawia sie

w fotograficznym szczegole, stanowi abstrakeyjng kompozycje w dziwny, choé jednoczesnie
oczywisty spos6b zsynchronizowang z dzwiekiem. Dzwiek zderzony zostaje z obrazem, ale
subtelnie, wynika z tego ciekawe napiecie raczej niz ostry rozjazd (jak to miato miejsce

w Naszym $piewniku Artura Zmijewskiego czy w ,.,operowej” serii filméw Katarzyny
Kozyry). Dudek perfekcyjnie gra z forma, tworzac na dziele Pawla Mykietyna, ktéry

z kolei zinterpretowal jeden z sonetéw Szekspira, swoja wlasng synestetyczna i syntetycznag
zarazem sztuke.

Artysta — zdaje sie méwié autor Opera proibita — dopisuje si¢ do calego szeregu tworcow,
wchodzi w dialog, tworzy kolejna warstwe w tym otwartym przeciez dziele, ktore
odbieramy, chloniemy zmyslami, ale ktore takze ogarniamy umyslem. To kolejny etap
pracy z kultura, raczej jej sublimacji niz dekonstrukeji (Zmijewski), czy tez parodii
(Kozyra).

Dudka mozna z calg pewnoScig usytuowaé w szeregu artystow wspoétezesnych
podejmujacych temat dzwieku. W tym kontekscie wpisuje sie w klimat serwowany na
gloénej ostatnio wystawie Inwazja dZwieku pokazywanej w warszawskiej Zachecie.

Ale to nie wszystko. Opera proibita to takze, a moze przede wszystkim obraz. Obraz, ktéry
kojarzy sie raczej z fotografiami Johna Coplansa i jego wizja ciala, czy tez wezesnymi
pracami Ryszarda Waski z serii Portret pociety (1971).

Opera proibita Adama Dudka to dzielo nie narracyjne, niemal statyczne, czy tez raczej
delikatnie ruchome, ktére jest jednoczesnie niezwykle inspirujace, szalenie sugestywne

w swoim przekazie.

Adam Mazur
(o Opera proibita/Jacek — program TWON, grudzieh 2009)

fotografia na okladce:

Adam Dudek. Portret wielokrotny
(2021)
Bastien Loiseau, Adam Dudek

fotografia powyzej
Igor Omulecki


http://adamdudek.pl
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